﻿Â EDIȚIE TESALONIA La bibliotecă Videoclipuri AyiapELriKq] EXPOZIȚIE: COMORI DE LA MUNTE ATHOS COMITETUL DE COODINARĂ Constantin Kosmopoulos Demetrius Salpistis Kallinikos, pre-hegemon al Ivironului ieromonah Neilos Simonopetritis Nicodim al Sfântului Pavel, vârstnicul Vasilios Kalfopoulos Athanasios Papadopoulos Primarul Salonicului Președinte al Organizației pentru Capitala Culturală a Europei Salonic ' Consilier municipal Vicepreședinte al Organizației pentru Capitala Culturală a Europei Salonic ' Comisarul Expoziției Reprezentant al Sfintei Comunități Mt Athos Reprezentant al Sfintei Comunități din Mt Athos Reprezentant al Sfintei Comunități din Mt Athos Consilier municipal, membru al Consiliului de administrație al Organizației pentru Capitala Culturală a Europei Salonic ' Director administrativ al Organizației pentru Capitala Culturală a Europei Salonic ' DIRECTORUL EXPOZIȚIEI Athanasios A Karakatsanis SUPRAVEGHĂTORI DE UNITĂȚI Spyros Dafîs, Natură și mediu natural Profesor emerit, Universitatea Aristode din Salonic Nikos Nikonanos, Comori Profesor, Universitatea Aristode din Salonic Plutarchos Theocharidis, Arhitectură Arhitect - Ministerul Culturii loachim A Papangelos, Viața cotidiană și închinare Arheolog - Ministerul Culturii MUSEOGRAFII DIRECTOR DE PROIECT Georgios Triantaphyllidis Arhitect-inginer GRUP DE STUDIU Panos Koulermos profesor de arhitectură Universitatea din California de Sud Dimitra Gouryioti Arhitect-inginer Dionysios Tsassis Arhitect-inginer Euthymia Georgiadou-Kountoura Profesor asistent Universitatea Aristode din Salonic CONSULTANT MUSEOGRAF Mario Bellini Arhitect-Muzeograf Profesor, Universitatea din Genova CONSULTANT PENTRU SFANTA COMUNITATE Stelios Papadopoulos Etnolog-Muzeolog Nikolaos Rombotis Consilier juridic al Sfintei Comunitati MINISTERUL CULTURII Nikos Zias șef al Direcției de antichități bizantine și postbizantine, profesor asociat, Universitatea din Atena Nikos Minos Şeful Direcţiei Restaurare Antichităţi Restaurator de Antichități Isidoros Kakouris Șeful Departamentului Muzeelor Bizantine Arheolog, Ministerul Culturii Eutychia Kourkoutidou-Nikolaidou Conservator al Muzeului Culturii Bizantine din Salonic Director de Antichități Dr loannis Tavlakis Șeful Direcției a X-a pentru Antichități Bizantine, Arheolog, Ministerul Culturii CONSULTANTE A ORGANIZAŢIEI PENTRU CULTURAL Capitala Europei Salonic ' Euthymios N Tsigaridas Profesor asociat, Universitatea Aristode din Salonic Dr Vasilios Kolonas Arhitect-Muzeolog Sotirios Athanasiadis Arhitect, Centrul pentru Conservare al moştenirii athonite ALTE EVENIMENTE Michalis Fountoulis SECRETARIAT Sophia Xenitidou Alkistis Charsouli Despina Chatzopoulou Biblioteca Athos Pages Public Figure] IV SFANTA COMUNITATE A MUNTELOR ATHOS EDIȚIA В ' MlNISTERUL CULTURII MUZEUL CULTURII BIZANTINE ORGANIZARE PENTRU CAPITALA CULTURALĂ A EUROPEI TESALONIA Biblioteca Athos AyiopELTiKq BipĂioOqKq CATALOGUL EXPOZIȚIEI: COMORI DE LA MUNTE ATHOS EDITOR SEF Atanasie A Karakatsanis COMITETUL CONSULTATIV George Galavaris Profesor emerit, Universitatea Mc Gill Nikos Nikonanos Profesor, Universitatea Aristotel din Salonic Nicolae Economidis Profesor, Universitatea din Atena Euthymios Tsigaridas Profesor Asociat, Universitatea Aristotel din Salonic REDACTORI DE TEOLOGIE loannis Fountoulis Profesor, Universitatea Aristotel din Salonic Ieromonah loustinos Simonopetrita ART DIRECTOR Markos Meskos OPERĂ DE ARTĂ ȘI ASPECTARE Auxentios Afouxenidis / graphes FOTOGRAFIE Velissarios Voutsas Georgios Poupis SEPARARE CULOARE Aa Studio de Arte Grafice IMPRIMARE Schema & Chroma Unitatea litografică a KETHEA LEGARE loannis G Mantis & Sons TRADUCERE Andrew Hendry, Janet Koniordos, Robert Masters, Deborah Whitehouse, Dr David A Hardy Editori de text Dr Thetis Xanthaki - Dr David A Hardy BIBLIOGRAFIE Nikos Pazaras SECRETAR Demetrios A Peristeropoulos VI Biblioteca Athos АуюрЕітікгі ВфХіоѲг]кг] AUTORII CATALOGULUI EXPOZIȚIEI Basil Atsalos (BA) Profesor emerit (Paleografie), Universitatea Aristotel din Salonic Charalambos Bakirtzis (Ch B ) Profesor asistent de arheologie bizantină, Universitatea Aristotel din Salonic Anna Ballian (AB) PhD (Istorie), Curator, Muzeul Benaki Manolis Chatzidakis Membru al Academiei din Atena Kriton Chrysochoidis (K Ch ) Director de cercetare, Centrul de Studii Bizantine Basil Demetriadis (BD) Profesor de istorie, Universitatea din Creta Nikos Economidis (NE) Profesor, Universitatea din Atena, Director, Centrul de Studii Bizantine Alekos Florakis (AEF) Etnolog-folclorist George Galavaris Profesor emerit (Istoria Artei), Universitatea Mc Gill Membru corespondent al Academiei din Atena Yota Iconomaki-Papadopoulos (YI-P ) Istoric de artă Ieromonah loustinos Simonopetritis (HIS) Ieromonah Sotiris N Kadas (SNK) profesor asistent de arheologie bizantină, Universitatea Aristotel din Salonic Katerina Korre-Zografou (KKZ) Profesor, Universitatea din Atena Katia Loverdou-Tsigarida (KL-T ) PhD (Arheologie), Ministerul Culturii Georgios I Mantzaridis Profesor, Facultatea de Teologie, Universitatea Aristotel din Salonic Florin Marinescu (FM) Istoric, cercetător la Institutul Național de Cercetare din Grecia Ch Mavropoulou-Tsioumi (Ch M -T ) Profesor, Universitatea Aristotel din Salonic Ieromonah Neilos Simonopetritis (HNS) Ieromonah Nikos Nikonanos (NN) Profesor de artă și arheologie bizantină, Universitatea Aristotel din Salonic Thomas I Papadopoulos (Th IP) Bibliotecar, Parlamentul Elenilor loachim A Papangelos (IAP) Arheolog, Ministerul Culturii Ch G Patrinelis Profesor emerit (Istoria Greciei Moderne), Universitatea Aristotel din Salonic Theocharis N Pazaras (TNP) Profesor asociat de arheologie bizantină, Universitatea Aristotel din Salonic Gregorios Th Stathis (G Th S ) Profesor de muzicologie, Universitatea din Atena Anthony-Emil Tachiaos (A -ET) Profesor, Universitatea Aristotel din Salonic loannis C Tarnanidis (ICT) Profesor de istorie și studii slave, Universitatea Aristotel din Salonic loannis Tavlakis (IT) Dr Arheolog, Ministerul Culturii Maria Theocharis (M Th ) Bizantinist (fost Profesor la Institutul Ecumenic, Bari) Leda Toska (LT) Arheolog, Ministerul Culturii Euthymios N Tsigaridas (ENT) Profesor asociat de artă creștină și arheologie, Universitatea Aristotel din Salonic Panagiotis L Vokotopoulos Profesor de arheologie bizantină, Universitatea din Atena VII Biblioteca Athos ДѴЮРЕІПКП Вф\іоѲГ|КГ manastirile si scheletele participante la expozitie PROTATON - SFANTA COMUNITATE MĂNĂSTIREA VATOPEDI MĂNĂSTIREA IVIRON MĂNĂSTIREA CHELANDARI MĂNĂSTIREA DIONYSIOU MĂNĂSTIREA KOUTLOUMOUSIOU MĂNĂSTIREA PANTOKRATOR MĂNĂSTIREA XEROPOTAMOU MĂNĂSTIREA ZOGRAPHOU MĂNĂSTIREA DOCHEIARIOU MĂNĂSTIREA KARAKALOU MĂNĂSTIREA SIMONOPETRA MĂNĂSTIREA Sfantul Paul MĂNĂSTIREA STAVRONIKITA MĂNĂSTIREA XENOPHONTOS MĂNĂSTIREA GREGORIOU MĂNĂSTIREA SFÂNTULUI PANTELEIMON PATINA LUI STANNE SKATE OF THE PRODROM (dependența Marii Lavre) SKATE LUI Sfantul Andrei SKATE OF THE PRODROME (dependența Iviron) Schiță a profetului Ilie NEA SKATE SCHITA BOGORODITSEI VIII Biblioteca Athos Ауіореипкп BipĂtoSqKq Comorile Muntelui Athos, păzite îndeaproape timp de secole în mănăstirile istorice, au fost întotdeauna oarecum greu accesibile pentru vizitatorii laici Într-adevăr, după cum a comentat academicianul Manolis Chatzidakis, din cauza excluderii stricte a femeilor din Sfântul Munte, acestea au fost de secole complet inaccesibile pentru jumătate din rasa umană Acum a sosit momentul ca aceste opere de artă fără egal de o importanță religioasă, spirituală și istorică inestimabilă să fie expuse public pentru prima dată Aceasta este semnificația și interesul enorm din spatele expoziției care va fi deschisă în a doua jumătate a acestui an, încununarea sărbătorilor însoțite de rolul Salonicului ca oraș european al culturii pentru Prezentarea comorilor de pe Muntele Athos în acest magnific expoziţia este astfel un eveniment cultural major de importanţă globală Monumente de pictură bizantină și post-bizantină, icoane bizantine și post-bizantine, manuscrise iluminate, manuscrise muzicale, sculpturi bizantine, lucrări de artă minoră bizantine și post-bizantine, incunabule, documente bizantine, post-bizantine, otomane, slavone și românești, sigilii, monede, ceramică - toate aceste capodopere ale unei mii de ani de artă își vor adăuga strălucirea acestei splendide expoziții Pe parcursul celor zece secole ale existenței sale, pe măsură ce vremurile s-au schimbat și istoria și-a urmat cursul, societatea monahală distinctivă care a evoluat pe Muntele Athos s-a aplicat aproape tuturor formelor de artă și cercetării academice, lăsând moștenire mari realizări și monumente artistice de neegalat, care sunt acum prezentate privirii admiratoare de vizitatori Textele din acest volum sunt scrise de savanți distinși și vor ajuta la o înțelegere mai profundă a producției artistice sfințite a călugărilor athoniți de-a lungul secolelor Niciun cuvânt nu poate exprima în mod adecvat gradul nostru față de venerabilii părinți ai Sfintei Comunități din Muntele Athos pentru decizia lor de a permite organizarea acestei expoziții De asemenea, suntem extrem de recunoscători experților care au adus o contribuție atât de valoroasă la realizarea acestuia Konstantinos Stefanopoulos Președintele Republicii Elene IX Biblioteca Athos АуюрЕігікп ВірАісѲпкг] То onorabilul domnul Demetrios Salpistis, Vicepreședinte al Organizației Capitalei Culturale a Europei , copil al Mediocrității noastre în Domnul iubit, harul și pacea lui Dumnezeu Plecarea comorilor sacre din Sfântul Munte, într-o excepție de la interdicția de îndepărtare a lor, care a obținut timp de secole și care a fost consacrată în [Neara] lui Alexios Komnenos datând din d Hr , care prevedea că "comorile sacre nu vor fi profanate" defilând la ieșirile publice", este un eveniment de o importanță majoră și de o semnificație deosebită nu numai prin unicitatea sa, ci și din motivele cântărite pentru a permite această expoziție cu totul excepțională a acestora la Salonic Aceste motive rezidă în dorința de a folosi aceste comori ca o voce practică, tăcută, care proclamă tuturor mesajul mântuirii în Hristos Adevărat, o inspecție superficială a comorilor în cauză, care se limitează la valoarea lor artistică și istorică, oricât de incalculabilă este aceasta, fără îndoială, nu dezvăluie acest mesaj O pătrundere mai profundă în sufletul și spiritul creatorilor acestor comori și al celor care le-au păzit cu devotament de-a lungul secolelor excepțional de grele, pline de oameni care complotează să le stăpânească, dezvăluie credința, încrederea și dragostea neclintită a acestor oameni în Domnul nostru Iisus Hristos și evlavia lor profundă în tot ceea ce are legătură cu religia, istoria și Biserica Sa, ca doi factori umani care au contribuit la crearea acestor comori și la păstrarea lor până în zilele noastre Trebuie recunoscut, însă, că fără protecția puternică a supraveghetorului și ocrotitorului Sfântului Munte, Sfânta Doamnă, Maica Domnului, Fecioara Maria, ar fi fost omenește imposibil să le păstrăm nevătămate, mai ales că locul în care au fost adunate a făcut obiectul unor raiduri repetate și al jafurilor de-a lungul secolelor Comorile expuse mărturisesc, deci, că Hristos s-a făcut om pentru mântuirea oamenilor și că unii oameni, care i-au răspuns cererilor Sale, i-au iubit și s-au devotat Lui, au găsit lângă El o frumusețe inefabilă, pacea care întrece orice înțelegere, sentimentul vieții veșnice, lumina adevărată, adevărul eliberator, iubirea care alungă frica, acceptarea Creației ca un bine nemaipomenit și, de asemenea, că, prin puterea minții și prin chemarea călugărului, au cucerit iraționalul și dorințe pasionate și și-au umplut inimile cu dorințe sfinte și evlavioase, a căror satisfacție au găsit-o în Hristos În evlavia lor, ei au păzit și păstrat fiecare comoară sfântă legată de povestea întrupării lui Hristos și istoria Bisericii Sale, precum și toate comorile dedicate închinării Sale X Biblioteca Athos Ауюреткп ВірХіоѲгікп Acest mesaj de credință și iubire în Hristos este transmis în tăcere prin comorile din expoziție, împreună cu mărturia mântuirii și bucuriei de neînvins acordate de El celor care Îl iubesc Catalogul acestor comori, pe care organizația dvs îl publică, va rămâne în mâinile vizitatorilor ca amintire a comunicării lor tăcute cu comorile și a dialogului și discursului lor tăcut cu ei și va forma o reamintire constantă a existenței unui lume care gândește, trăiește și acționează într-un mod diferit de cel obișnuit Lumea ascetică a Părinților Muntelui Athos, o lume care a ales și păstrat timp de un mileniu întreg modul de viață monahal, este o provocare pentru toți să reflecteze asupra atracției singulare care i-a determinat să se îndepărteze de lumea comună și să se dedice în mănăstiri la rugăciune neîncetată şi la studiu pentru mântuirea lumii Există cu adevărat o comoară ascunsă și o perlă prețioasă de calitate spirituală, care este cunoscută și familiară călugărilor din Muntele Athos care au păstrat aceste comori până în zilele noastre și, în mod excepțional, le-au permis să fie expuse în Salonic, nu doar pentru permiteți bucuria artistică și istorică, dar în primul rând pentru a ne aduce la Hristos, în care este totul și prin care este totul și care este totul pentru toți Rugăciunea fierbinte a Mediocrității noastre către Domnul este o cerere ca aceste comori sacre și prezentul catalog să-i ajute pe iubiții vizitatori și pe studenții lor să se apropie de lumea Domnului nostru Iisus Hristos, care singur umple complet sufletul cu bunăvoință și dă celor ce se împărtășesc cu ea pace și bucurie inexprimată dincolo de orice înțelegere Doar ca toți să înțelegem acest mesaj și să dorim să intrăm în harul Domnului nostru Fie ca harul Său și mila Lui nemărginită, cu binecuvântarea și rugăciunea noastră paternă și patriarhală, să fie alături de Onorabilul vostru Seif și cu toți cei care au lucrat la producerea acestui catalog XI Biblioteca Athos AyiopELriKq ВірАюѲгдкг] Au existat solicitări repetate și hopc constant în aceste ultime decenii ale secolului care expiră ca să se poată organiza o expoziție a comorilor Muntelui nostru Sacru Republica monahală de la Muntele Athos este inabordabilă și izolată de lume și, prin urmare, pe bună dreptate - nu permite acces ușor; într-adevăr, accesul este imposibil pentru jumătate din rasa umană Cu toate acestea, plinătatea timpului este acum asupra noastră, situația este coaptă și această solicitare recurentă urmează să fie îndeplinită în acest an în orașul Salonic, apărat de Dumnezeu, pentru a celebra rolul său de oraș european al culturii Prestigiul Athos, polifonic prin tăcerea sa, se bucură de secole de legături spirituale strânse cu orașul Sfântul Dimitrie Ea merge acum să slujească lumii prin expunerea comorilor de credință care sunt depuse în ea, nu atât ca un eveniment artistic, cultural sau istoric, cât, mai presus de toate, un act de dragoste, un gest fratern al practicii generozitate față de umanitatea modernă, gânditoare Muntele Athos, s-a spus mai înainte, nu este doar un episod trecător din viața Bisericii Ortodoxe Creată de spiritul elen bizantin într-o perioadă de maturitate spirituală, vigoare artistică și influență mondială, este o instituție veche, cel mai important centru al vieții monahale, cu caracter pan-ortodox și influență globală De-a lungul veacurilor, aici s-au intersectat numeroase curente de artă religioasă și culturile popoarelor ortodoxe vecine se întâlnesc aici pașnic și roditor Pe măsură ce trece prin cel de-al doilea mileniu al vieții sale neîntrerupte, vitală și înfloritoare, în ciuda răsturnărilor zdrobitoare care au loc în lumea din jurul său, Athos rămâne adevărat, la adăpost de gardianul său, Maica Domnului, față de rațiunea sa de a fi , ca loc de reculegere propriu renunțării și ascezei monahale, dar și ca centru de cultură, de învățare și de realizare artistică Muntele Athos este al doilea după Țara Sfântă ca cel mai venerat și dezirabil loc de pelerinaj creștin Augustele tabernacole athonite nu sunt monumente de artă fără viață Organismul viu al venerabilului vechi Athos are în spate peste o mie de ani de existență neîntreruptă, o cultură minunat de complexă și o tradiție neîntreruptă și înfloritoare de mărturie monahală și teologică a credinței Nu numai asta, ci, în calitate de gardian al unei colecții uluitoare de comori mobile și imobile, opere de credință și creativitate artistică și spirituală iscusită, integrate armonios în mediul său natural fără egal - toate acestea confirmând semnificația sa la nivel mondial -, Muntele Athos este, de asemenea, un depozit unic al culturii grecești și europene Toată această bogăție artistică și istorică, creată in situ de evlavia și priceperea artiștilor, atât călugări, cât și mireni, sau donată de evlavia evlavie a împăraților, regilor și principilor veșnic amintiți, eminenti patriarhi, egumeni iubitori de zei, călugări umili și filomonaști pelerini, Sfântul Munte, ca un al doilea chivot, a prețuit cu râvnă și grijă, uneori până la o autoabnegare exemplară din partea călugărilor Pe lângă valoarea lor artistică și istorică recunoscută, aceste comori sacre, ca creații de credință și ca jertfe votive pioase, au fost întotdeauna în primul rând vehicule ale XII Biblioteca Athos Ауюреіпкгі ВфАюѲіікг] închinare, dar pentru Dumnezeu în slujba scopului unic al angelicei! vocație monahală Ca simboluri aducătoare de viață, ele au o valoare și o dimensiune mult peste orice creație artistică, făcându-le o proprietate spirituală comună și o moștenire sacră Nouă, locuitorii smeriți din Sfântul Munte, care rămânem aici și slujim la corturile sale sacre, ne-a căzut lotul pentru a proteja acest prețios patrimoniu cultural și spiritual, pentru a menține funcționarea nestingherită a așezămintelor sale sacre și pentru a-și păstra autoguvernarea privilegiată stare Scopul acestei aventuri de deschidere a Muntelui Athos prin intermediul expoziției este de a ilustra, prin spațiu, timp și, în special, prin artă, perioadele succesive ale acestei comunități monahale unice din lumea ortodoxă cu un număr mare de comori reprezentative Vom ghida astfel vizitatorii în jurul locuințelor învechite și venerabilelor corturi în care se află experiența evlavioasă a părinților noștri, împreună cu mărturii istorice și memoriale ale vieții pline de evenimente athonite și în care, mai presus de toate, s-a trăit dragostea absolută și dăruirea față de Dumnezeu maximul Scopul nostru este, de asemenea, să trimitem un mesaj de rugăminte și de mângâiere unei lumi în care stilurile de viață moderne din ce în ce mai zdrobitoare erodează încet cusăturile vieții tradiționale și înstrăinează oamenii de rădăcinile lor Întregul efort anevoios și coordonarea au fost întreprinse de Comitetul mixt de coordonare compus din membri ai Consiliului de administrație al Organizației pentru Capitala Culturală a Europei Salonic și din reprezentanți desemnați din rândul nostru, susținuți de o universitate distinsă profesori, savanți eminenti, artiști, asociați speciali și consilieri Toți s-au străduit cu putere, cu dragoste manifestă, fervoare și respect, pentru a face această inițiere în lumea Republicii Monahale Athonite cât mai autentică și completă posibil În timp ce deschidem porțile Expoziției Comorilor Muntelui Athos și predăm publicului acest catalog elegant, Sfânta Comunitate dorește să-și exprime satisfacția, recunoștința și sincerele mulțumiri tuturor celor care au contribuit și au muncit în diferitele lor moduri Dacă vizitatorul expoziției și cititorul acestui catalog monumental realizează inițierea prin ele, pătrunde în spațiul mistic al Athosului și, prin contemplarea și studiul acestor mărturii elocvente ale timpului, realizează o oarecare concepție mentală a luptei pline de evenimente pentru viață și a grelei progresul spiritului și minții umane care se află în spatele lor și, prin urmare, gustă ceva din "altfel" mod, de viață, atunci nu numai că această întreprindere trudătoare și-a atins scopul, ci și munca tuturor celor care s-au străduit să o aducă până la împlinire vor fi uitate, lăsând doar slava, cinstea și cinstirea lui Dumnezeu, ca început și desăvârșire a tuturor faptelor bune Muntele Athos Duminica Rusaliilor Reprezentanții și Principalul celor douăzeci de mănăstiri ale Muntelui Athos ХШ Biblioteca Athos Ауіореітікп ВіРАіоѲпкг] Orașul Salonic, mama sfinților, apărat de Dumnezeu, co-capitala Bizandum, cu douăzeci și două de secole de istorie neîntreruptă ca entitate urbană, metropola dinamică a Europei de Sud-Est și actuala Capitală Culturală a Europei, orașul Sf Dimitrie și Sfântul Grigorie Palama, salută comorile Muntelui Athos și în ele binecuvântarea Sfântului Munte și a comunității monahale care locuiește pe el Cea mai mare expoziție organizată vreodată în această țară și unul dintre cele mai mari astfel de proiecte din lume, este montată în Muzeul Civilizației Bizantine din Salonic Și este generozitatea și bunătatea iubitoare a Sfintei Comunități, împreună cu inițiativa și perseverența directorilor și asociaților Organizației Capitală Culturală Salonic ' , precum și a personalului și serviciilor Ministerului Culturii, care au făcut-o posibil Din suflet le mulțumesc și îi felicit pe toți Această expoziție este o altă manifestare a spiritului și climatului de înțelegere reciprocă și cooperare care a guvernat relațiile dintre statul grec și Sfânta Comunitate de la Muntele Athos în ultimii ani Este pentru prima dată în decenii când preocuparea și prezența Statului se manifestă într-o manieră atât de organizată și sistematică În cele din urmă, a fost impresionat în conștiința generală că Muntele Athos, ca moștenire spirituală, ca exercițiu de credință, ca sit sacru, ca complex arhitectural, ca un chivot al comorilor culturale, ca principal monument viu integral al culturii bizantine și post-bizantine , ca dovadă tangibilă a perpetuității civilizației elene, ca o secțiune vizibilă de-a lungul panglicii timpului care se desfășoară, care și-a aruncat lumina asupra a zece secole și mai mult de creații intelectuale și spirituale, are nevoie de un efort intens și concertat pentru a proteja și sporește fizionomia sa unică Expozitia de comori de pe Muntele Athos, sacrelele, manuscrisele, incunabulele, liturgica! vasele, obiectele mondene ale vieții cotidiene, imaginile cu Дога și fauna peninsulei, este mai mult decât un eveniment artistic major: este un semn al spiritualității deosebite a Sfântului Munte Aceste comori, insuflate de Cuvânt și înscrise în nemărginirea Timpului, depășesc istoria, pentru că sunt dincolo de măsura rațiunii umane Ele trebuie experimentate Aceasta este prima și singura ocazie cu care aceste comori au călătorit în lumea exterioară; Destinație ce mai mult decât Salonic, orașul isihaștilor, cel bun după bine, orașul care are privilegiul de a menține o relație deosebită cu Muntele Athos, prin legături spirituale, istorice și instituționale Salonic a devenit astfel inima unui eveniment ecumenic care a generat o mulțime de publicații, congrese și alte ocazii care exprimă mesaje de pace și dragoste, mesajul Ortodoxiei către o societate zbuciumată, post-industrială, o societate informatică care caută conștientizarea de sine În zorii secolului XXI și în al treilea mileniu al erei Chrisdan, civilizația ca atitudine spirituală, ca preocupare pentru lume, ca stare a tehnologiei, ca estetică comună, se îndreaptă spre problema crucială a coeziunii sociale În acest sens, expoziția este mai mult decât un eveniment cultural major: este o provocare nobilă pentru lume să-și revizuiască relația cu Timpul și Cuvântul profesorul Evangelos Venizelos Ministrul Culturii XIV Biblioteca Athos АуюрЕіпкгі ВфАіоѲг)КГ| Decizia istorică a Sfintei Comunități de a permite comorilor neprețuite să părăsească Muntele Athos pentru prima dată, făcând astfel o mare onoare Salonicului, Orașul Cultural European, a făcut posibilă organizarea unei expoziții monumentale, de epocă Acesta este poate cel mai important eveniment spiritual, științific și artistic din Salonic, al doilea oraș ca mărime din Imperiul Bizantin, poarta Europei către Est și Balcani și metropolă a artelor din sud-estul Europei, este deosebit de mândru să primească aceste comori athonite și să ofere astfel șansa zecilor de mii de vizitatori, în primul rând, pentru a admira opere de artă fără egal, cu o semnificație religioasă, artistică și istorică extraordinară Nu numai asta, dar vor învăța și ceva despre mediul natural, tradiția arhitecturală și atmosfera vieții cotidiene în republica monahală veche de o mie de ani a Muntelui Athos din fotografii uimitoare, machete și afișaje multimedia Dimensiunea, importanța și gama atotcuprinzătoare ale expoziției au cerut un catalog care să fie egal cu standardele sale înalte și cu obiectivele sale științifice și muzeologice fără compromisuri Catalogul conține date asamblate și prelucrate cu dragoste, diligență și dăruire de către experți, cu asistența reprezentanților Muntelui Athos S-au făcut eforturi deosebite pentru a se asigura că proiectarea și tipărirea catalogului sunt la cel mai înalt standard, iar pentru aceasta aș dori oficial să extind congruațiile organizatorilor Expoziției Este de părere că actualul volum elegant, cu bogăția sa de informații, se va dovedi a fi o sursă inegalabilă de cunoaștere și studiu și îi va ajuta foarte mult pe toți cei, atât din Grecia, cât și din străinătate, care vizitează expoziția, să ajungă la o înțelegere a exponatelor și atinge o conștientizare mai profundă a subiectelor prezentate Sper că toți cei care vizitează expoziția vor realiza cea mai bună și strânsă comuniune posibilă cu și inițierea în acest domeniu istoric al creativității spirituale, culturale și artistice Konstantinos Kosmopoulos Primar al Salonicului Președinte al Organizației pentru Capitala Culturală a Europei Salonic XV Biblioteca Athos AyioptitiKti Bi( Ăio r|Kq CUPRINS EXPOZIȚIE: COMORI DE LA MUNTE ATHOS ; P- IV CATALOG EXPOZITIV P- VI AUTORII CATALOGULUI EXPOZIȚIEI P- LISTA MĂNĂȘTIRILOR ȘI SCHETELOR p VIII SALUTAREA PRESEDINTEI REPUBLICII ELENICE P- K Constantin Stefaiiopoulos MESAJUL PATRIARHULUI ECUMENIC P- X Bartolomeu MESAJUL SFINTEI COMUNITĂȚI DE LA MUNTE ATHOS p XII SALUTAREA MINISTRULUI CULTURII p XIV profesorul Evangelos Venizelos FELICITĂRI DE LA PRIMARUL TESALUNIEI PRESEDINTE AL ORGANIZATIEI PENTRU CAPITALA CULTURALA A EUROPEI TESALONIA p XV Konstantinos Kosmopoulos CRONOLOGIA MUNTELOR ATHOS P- INTRODUCERE Istoria Muntelui Athos în epoca bizantină, N Economidis p Muntele Athos în anii stăpânirii otomane, cap G Patrinelis p- Monahismul athonit în zorii celui de-al doilea mileniu al său, GI Mantzaridis p Arta bizantină pe Muntele Athos, M Chatzidakis p Pictura PICTURA MONUMENTALA Pictură monumentală de pe Muntele Athos sec XI-XIX, PL Vocotopoulos p Inscrieri, IN Tigari - I Tavlakis p ICONOSE PORTABILE Pictograme portabile, ÎN țigări p Inscrieri, IN Tigari p I Tavlakis - L Tosca - Loachim A Papangelos - Th N Pantofi , p ANTHFVOLA Intrări, I Tavlakis p ICONOSE DE HÂRTIE Intrări, ieromonahul Loustian Simonopetritis p MANUSCRITE ILUMINATE Arta manuscriselor iluminate de pe Muntele Athos, G Galavaris p Intrări, N Kadas - Ch Mavropoulou-Tsioumi p SCULPTURĂ SCULPTURA BIZANTINA Sculptată bizantină de pe Muntele Athos, Th N Pazaras str Intrări, Th N Pazaras p SCULPIREA PIATRA Sculptură în piatră din Grecia modernă pe Muntele Athos, A Florakis p Intrări, A Florakis p SCULPIREA LEMNULUI Sculptură în lemn pe Muntele Athos, N Nikonanos p Intrări, N Nikonanos p ARTĂ MINORĂ - BRODERIE ART MINOR Arta minoră bizantină, K Lovcrdou-Cigarette Intrări, K Loverdou-Cigarettes - A Ballian p Argintărie post-bizantină, Y Economie-Papadopoulos p Intrări, Y Economics-Papadopoulos - A Ballian - K Korre-Zographou p XVI Biblioteca Athos АѵіорЕітікгі бфАюѲпкп CERAMICA Intrări, cap Bakirtzis " p BRODERIE Broderie bisericească, M Theocharis p ] Intrări, M Theocharis ~ A Ballian - K Korre-Zografou p ANTIMENSIE Intrări, ieromonah Neilos Simonopetritis p ARHIVE ISTORICE documente grecești Arhivele istorice ale Muntelui Athos, N Economidis IИ p Intrări, N Economidis ; p K Chrysochoidis : p DOCUMENTE OTOMANE Intrări, B Dimitriadis p documente slavone Intrări, A -E Tachiaos p DOCUMENTE ROMÂNEȘTI Intrări, F Marinescou p SIGILII MĂNĂSTIRE Intrări, K Chrysochoidis p BIBLIOTECI MANUSCRITE GRECE Manuscrisul grecesc de pe Muntele Athos, B Atsalos p Intrări, B Atsalos p MANUSCRITE slavone Intrări, IC Tarnanidis p DE MANUSCRITE GEORGIENE Intrări, A -E Tachiaos p MANUSCRITE MUZICALE Compoziție muzicală, producție de manuscrise și arta cântării pe Muntele Athos, G Th Stathis p Intrări, G Țh Stathis p INCUNABULA Intrări, Th I Papadopoulos p SUPRAVEGHĂTORI AI UNITĂȚILOR TEMATICE ALE EXPOZIȚIEI ȘI ASOCIAȚII p ECHIPA DE RESTAURARE ȘI ARHEOLOGI DIN LOT DBA p GLOSAR p- BIBLIOGRAFIE p Ilustrație de copertă: Împăratul Alexios al III-lea Comnenos și Sfântul Ioan Botezătorul, ca Mănăstirea Dionysiou, icoană cu două fețe (față) Ilustrație copertă interioară: Aer-Epitaphios, sec XIV, Mănăstirea Pantocrator, detaliu Harta Muntelui Athos: Serviciul Național de Statistică al Greciei, p - Biblioteca Athos AyiopEiTiKti ВфАіоѲгікр CRONOLOGIA muntelui Athos - înainte de - ca mai noiembrie Călugării care locuiesc pe Muntele Athos trimit reprezentanți la Constantinopol pentru a sărbători restaurarea cinstirii icoanelor Athos primește primul său privilegiu imperial de la Vasile I Macedonia Athosul devine independent de cenobia din afara peninsulei Existența unui Protos, conducător și reprezentant al tuturor călugărilor, este atestată pentru prima dată Prima donație regală cunoscută călugărilor din Muntele Athos este făcută de Romanos I Lakapenos: o monedă de aur pe an pentru fiecare călugăr Autoritățile stabilesc granița dintre Ierissos și comunitatea monahală din Athos Sfântul Atanasie merge pe Muntele Athos și acolo se ridică mănăstirea care mai târziu va deveni Marea Lavră, primul cenobiu Lucrarea este finanțată de prada din campania cretană ( ) și donații de la împăratul Nikephoros Phokas Împăratul Ioan Tsimiskis și călugării de pe Muntele Athos semnează primul Typikon al comunității monahale Cunoscut sub numele de Tragos, a stabilit oficial Sistemul cenobitic pe peninsulă, alături de schituri Împăratul Constantin al IX-lea Monomachos semnează al doilea Typikon, în care Athos este denumit oficial Muntele Sfânt pentru prima dată Există trei cenobii mari: Marea Lavră, Iviron și Vatopedi Este fondată o mănăstire locuită de călugări ruși Mănăstirea Chelandari este transferată sârbilor În secolul al XIII-lea, Mănăstirea Zographou este ocupată exclusiv de bulgari Muntele Athos este ocupat pentru scurt timp de latinii din cea de-a patra cruciada Muntele Athos este jefuit și devastat de catalani Andronic al II-lea Paleolog și Patriarhul Nifon legiferează că alegerea Protosului va fi ratificată de Patriarh Între timp, călugări athoniți selecționați devin adepți ai Isihasmului, o practică mistică care aspiră să atingă contactul direct cu Dumnezeu prin rugăciune și viziunea Luminii Divine Domnitorul Șerb Dusan prinde Serres și Muntele Athos și îl vizitează pe acesta din urmă împreună cu familia Bizantinii se întorc în Macedonia de Est (și Muntele Athos) după ce i-au învins pe sârbi la Maritsa Alexios al III-lea Comnenos, împăratul Trebizondului, întemeiază Mănăstirea Dionysiou Turcii otomani pun mâna pe Muntele Athos, cu care au avut contacte anterioare Începe prima perioadă scurtă de stăpânire otomană După înfrângerea otomanilor la Ankara, Muntele Athos este restaurat prin tratat la suveranitatea bizantină Manuel al II-lea Paleologo emite al treilea Typikon al Muntelui Athos O delegație athonită îi aduce un omagiu sultanului Murad la Adrianopol Începe a doua, lungă, perioadă a stăpânirii otomane Este întocmit așa-numitul "Typikon al lui Manuel al II-lea Paleologo din " Patriarhul Ieremia I întemeiază Mănăstirea Stavronikita Sultanul Selim al II-lea confiscă moșiile tuturor mănăstirilor din Imperiul Otoman Ultima referire la instituția protoșilor ca autoritate administrativă și spirituală supremă a athoniților Marele Consiliu llvfegali Synaxis) de la Karyes este înființat ca autoritate supremă responsabilă de afacerile athonite Este fondată Academia Athonită Începutul mișcării spirituale a Kolyvadhes Se eliberează Typikonul Patriarhului Gabriel al IV-lea Războiul de independență al Greciei este declarat la Karyes Guvernul otoman încearcă să intervină în administrația internă a Muntelui Athos cu o constituție întocmită de Husni Pașa, guvernatorul Salonicului Guvernul lui Alexander Kuza confiscă dependențe din România Guvernul rus reduce veniturile dependențelor din Basarabia și Caucaz Se ratifică noul Regulament General pentru Muntele Athos, întocmit de Patriarhul Loachim III și de călugării athoniți Muntele Athos este eliberat de flota greacă Călugării athoniți adoptă o rezoluție prin care se declară autonomia administrativă a republicii monahale în limitele statului grec Constituția actuală a Muntelui Athos este adoptată Biblioteca Athos АуюрЕіпкгі BiPĂioQqKq Fresca: Hosios Athanasios Athonitul, detaliu, ca Karyes, Protaton Biblioteca Athos АуюрЕіпкгі ВірХіоѲпкг] în lavra lui Athanasios, în aproximativ În - , unul dintre ei, loannis Tomikios, i-a oferit lui Vasil al II-lea un sprijin atât de viguros și atât de reușit în înlăturarea revoltei conduse de Bardas Skleros, încât s-a întors în Athos încărcat cu prada de război: Împăratul său recunoscător l-a împroșcat și cu pământuri și privilegii, i-a acordat subvenții și scutire de taxe și i-a permis să întemeieze Mănăstirea Iviron, o așezare mare, de asemenea cu propria sa navă Protestele athoniților tradiționali au rămas din nou neauzite A treia mare mănăstire, cea de la Vatopedi, a fost formată mai degrabă prin evoluție internă decât prin fiat imperial O mică comunitate a acelei natne este menționată pentru prima dată în , care pare să fi fost fondată nu cu mult timp înainte de egumenul său, Nicolae, un aristocrat din Adrianopol Un alt nobil din același oraș, Hegumen Athanasios ( - ), a fost cel care a efectuat marea schimbare: în timpul administrării sale, populația Mănăstirii Vatopedi a crescut la câteva sute, devenind a treia cea mai mare ctitorie a peninsulei - și că înainte atrăgând prima sa dotare imperială După aceasta, sistemul cenobiți s-a răspândit pe tot Sfântul Munte Multe dintre schiturile mai vechi, pe măsură ce au atras mai mulți călugări, au adoptat modelul monahismului organizat Sihastrii și anahoreții solitari au rămas, desigur, dar influența lor s-a diminuat Noul regim a fost confirmat în , când împăratul Constantin al IX-lea Monomachos a publicat cel de-al doilea Typikon pentru Muntele Athos - pentru prima dată utilizând oficial denumirea de "Sfântul Munte" care era folosită neoficial din și care urma să rămână în uz de-a lungul secolelor ce vor urma În această perioadă, influența și autoritatea athoniților, extinzându-se de la un capăt la altul al Imperiului și sprijinindu-se pe puterea economică a fundațiilor monahale, erau extraordinare Noua Regulă a căutat însă să circumscrie, sau mai degrabă să reglementeze, activitățile economice ale mănăstirilor: a interzis navelor acestora să facă comerț în Constantinopol, permițând doar vânzarea surplusurilor agricole pe o rază care se întindea de la Salonic până la Ainos Problema numărului de animale domestice din peninsulă a fost reexaminată, dar în timp ce Marii Lavre i s-au permis patru jug de boi pentru frământarea pâinii necesare hrănirii celor șapte sute de călugări ai săi, Mănăstirea Vatopedi, aparent de dimensiuni similare , a fost permis doar unul Au fost stabilite noi reglementări pentru administrarea moșiilor aparținând Protatonului și pentru participarea egumenilor și a funcționarilor lor la adunările din Karyes Sinaxia, prezidată de protoși, a fost recunoscută ca autoritate judiciară supremă pe teritoriul athonit Creșterea rapidă și spectaculoasă a comunităților de călugări athoniți, care avea să devină și mai spectaculoasă în următoarele câteva secole, nu a fost doar rezultatul favorizării imperiale, deoarece o asemenea favoare a fost afișată și față de alte comunități monahale, ci a fost și produs al unui număr de factori obiectivi Peninsula Athonită avea un mare avantaj în comparație cu ceilalți "Munți Sfinți" din această perioadă mijlocie bizantină: locuitorii săi aveau acces direct la mare și, prin urmare, la întreaga lume, dar într-un mod ușor și eficient controlat de autoritățile convenționale Mănăstirile athonite, chiar în perioada în care începeau să se extindă, au putut profita de explozia generală a comunicațiilor maritime, care anunță începutul sfârșitului Evului Mediu Așa se explică și eforturile imperiale de a limita activitățile comerciale ale corăbiilor mănăstirești Din acest punct de vedere, faptul că dezvoltarea Muntelui Athos a coincis cu reluarea Cretei de la arabi, făcând din nou mările relativ sigure, a fost deosebit de semnificativ, deoarece însemna că se puteau construi mănăstiri chiar pe apă Siguranța mărilor a fost din nou tulburată în secolul al XIV-lea, dar pentru o perioadă mai scurtă și cu un impact mai puțin real Biblioteca Athos Ауіореітікг) ВфЛшѲпкп б În plus, faptul că Muntele Athos era înconjurat de un teritoriu locuit de creștini ortodocși devotați, care păstrau cel mai profund respect față de comunitatea monahală, însemna că nu s-a confruntat niciodată cu perii dinspre pământ, spre deosebire de ceilalți "Sfinți Munți" din Asia Mică care în anii de după stăteau expuși agresiunii turcești și au fost concediați în mod repetat Mai mult decât atât, prin însăși natura sa, o peninsulă monahală de o asemenea dimensiune a oferit un spațiu considerabil de creștere și dezvoltare Despărțit în mod natural de lumea locuită, inviolabilitatea ei era ușor de aplicat Numai păstorii semi-nomazi puteau rătăci pe teritoriul său și chiar și asta era o întâmplare rar întâlnită "Deșertul" său interior avea loc pentru multe mănăstiri și nenumărate schituri, care se puteau extinde fără a se apropia vreodată de comunități seculare precum cele care înconjurau și circumscriu ceilalți "Sfinți Munți" Protejat spre uscat și deschis către mare, Muntele Athos a atras rapid din ce în ce mai mulți călugări de diferite naționalități și origini Până în secolul al X-lea documentele vorbeau despre comunități monahale de iberici (georgieni) și amalfieni (din Amalfi, în Italia) și despre fundații cunoscute după originea întemeietorilor lor: caldeenii (din Eastem Pontus), paflagonienii, sicilianii În se menționează o mică comunitate fondată de un rus, iar în despre o alta întemeiată de un singur Zelianos, care trebuie să fi fost cu siguranță slav Dar fundațiile mari care găzduiau oficial călugări nebizantini nu au apărut decât mai târziu Mănăstirea rusească pare să fi fost înființată înainte de ; Mănăstirea Chelandari a fost predată sârbilor în , iar cea a lui Zographou bulgarilor în secolul al XIII-lea, după întemeierea celui de-al doilea stat bulgar În timp ce comunitățile monahale din Asia Mică dispăreau una după alta, Muntele Athos a continuat să dobândească un caracter trans-ortodox tot mai mare și o dominație nelimitată asupra creștinătății orientale Mănăstirile au înflorit, moșiile lor au crescut constant atât în amploare, cât și în influență, în timp ce tradiția ascezei eremitice a rămas la fel de viguroasă ca întotdeauna și a continuat să inspire admirația lumii ortodoxe Odată cu Cruciada a patra, Muntele Athos a fost ocupat pentru scurt timp de latini; s-au retras însă repede, lăsând în urma lor - la fel ca în întreaga lume bizantină - o moștenire de stăruință și indignare De atunci relațiile dintre Athos și Biserica Romană au fost ostile, mai ales când împăratul Mihail al VIII-lea Paleologul a încercat, din motive de politică externă, să impună Orientului reunificarea Bisericilor efectuată de Sinodul ecumenic de la Lyon ( ) Imaginea latinilor s-a înnegrit și mai mult atunci când Compania Catalană ( - ) s-a stabilit în Macedonia de Est și a jefuit mănăstirile și moșiile lor Dar criza a trecut și, datorită darurilor pe care slaba administrație centrală și evlavioșii cetățeni particulari nu le-au putut refuza, mănăstirile și-au recuperat rapid averea și au continuat să crească și să prospere Această dezvoltare a coincis cu perioada de creștere demografică și economică substanțială în Macedonia, care a marcat prima jumătate a secolului al XIV-lea După aceea, însă, lucrurile au început să se deterioreze Mai întâi au venit raidurile lansate de pirații lui Aydin și Menteshe în Asia Mică de Vest, care au provocat multe distrugeri și i-au alungat pe mulți dintre călugări către vest în căutarea siguranței Au urmat războaiele civile din - , în timpul cărora Macedonia și Tracia au fost pustiite de aliații (în principal) turci ai lui Ioan Cantakuzenos După aceea au venit sârbii, în frunte cu Ștefan Dusan, care a pus mâna pe Serres în și s-a încoronat împărat Administrația centrală a trecut în mâinile sârbilor, care au împărțit pământurile Protatonului cu generozitate generoasă Acest lucru a stârnit autoritățile bizantine - și în special Patriarhia din Constantinopol - la acțiune, dar ocupația sârbă a Muntelui Athos a durat, cu o singură scurtă întrerupere, până în Restaurarea suveranității bizantine asupra Macedoniei de Est sa dovedit totuși de scurtă durată și a fost însoțită de o încercare de a rechiziționa o parte din veniturile mănăstirii pentru a ridica o armată care să lupte împotriva turcilor Dar aceste măsuri nu au putut opri neîncetat Biblioteca Athos ДуюрЕіпкгі ВфАіоѲг]КГ] înaintarea forțelor otomane: au luat Serres în și imediat după aceea însuși Muntele Athos Athoniții au acționat cu prudență și previziune în fața avansului otoman în Europa Făcuți mai înțelepți de experiența comunităților monahale din Asia Mică, care practic dispăruseră în cursul secolului al XIV-lea, și de propriile suferințe din cauza piraților care fură din emiratele turce, s-au apropiat de sultanul otoman înainte ca acesta să treacă în Europa și și-a câștigat protecția pentru mănăstirile și proprietățile lor, asigurându-se astfel că nu vor fi răniți de ocupația otomană Dimpotrivă: au reușit să-și sporească averea Întrucât mănăstirile erau instituții aflate sub protecția turcilor, ele erau folosite ca tezaure de către cei bogați, care își depuneau acolo bogățiile pentru păstrare Au primit și numeroase dotări În cele din urmă, în această perioadă s-a înființat instituția "frăției": mănăstirea va accepta un cadou de o sută de monede de aur sau o bucată de pământ, în schimbul garantat donatorului o rentă viageră în natură (cantitățile de grâu, oii) , vin, brânză și leguminoase corespunzătoare unei rații de călugăr), chiar dacă a rămas laic și nu a pus niciodată piciorul în mănăstire În acest fel, mănăstirile și-au pus în valoare probitatea și au găsit o modalitate profitabilă de a dispune de surplusul de produse Sistemul frăției demonstrează cât de mult a câștigat monahismul idioritmic în Muntele Athos Chiar și în viața comunală a mănăstirilor, anumiți călugări puteau să dețină și să dețină proprietăți private și să mănânce în intimitatea propriei locuințe Acest sistem, desigur, s-a bazat pe modelul vieții pustnicilor care trăiau în dependențe ale marilor fundații și își despărțeau mesele și era o supraviețuire a formelor monahismului pre-cenobite care își au originea în istoria și tradițiile cele mai vechi ale Muntele Athos În secolele al XIV-lea și al XV-lea însă, modelul cenobitului devenind regulă, monahismul idioritmic în cadrul fundațiilor convenționale a reprezentat o mare inovație Până în secolul al XIV-lea, pe Muntele Athos aveau loc schimbări substanțiale În s-a legiferat - pentru prima dată - că Protoșii trebuie să primească "sigiliul" Patriarhului, adică că alegerea lui trebuie confirmată Cu alte cuvinte, autoritatea spirituală a Patriarhului, care chiar și în vremurile anterioare fusese căutată de athoniți atunci când se confruntau cu probleme dificile, a fost acum recunoscută oficial Desigur, acest lucru nu a însemnat că celelalte privilegii de care se bucura Muntele Athos, și în special dependența sa directă de împărat, au fost abolite Departe de asta: însemna doar că Patriarhul a dobândit o nouă autoritate care în zilele următoare, când Muntele Athos a căzut sub stăpânire străină - și în special în timpul stăpânirii sârbești -, ia permis să-și exercite influența asupra autorităților monahale În același timp, erau înființate multe mănăstiri noi, iar peninsula a căpătat un marcat caracter pan-ortodox și cosmopolit Mănăstirile Pantokrator, Konstamonitou, Gregoriou, Simonopetra, Dionysiou, Sf Paul și Koutloumousiou au fost toate fondate sau reînființate în a doua jumătate a secolului al XIV-lea sau începutul secolului al XV-lea, de data aceasta nu cu înzestrare de la împăratul bizantin, ci cu daruri de la notabili locali sau conducători străini Poziția Muntelui Athos în cadrul comunității ortodoxe internaționale a fost foarte de invidiat Era clar ca fiecare lider național avea obligația morală de a subvenționa o mănăstire athonită, atât de dragul propriului suflet, cât și pentru a găzdui cetățenii țării sale Muntele Athos devenise un centru pan-ortodox, bucurându-se în același timp de recunoaștere politică În plus, cel puțin unii dintre noii locuitori de pe Munte le-a fost greu să se adapteze la modul tradițional de viață și au trecut la o revizuire a regulilor severe care datează din secolele al X-lea și al XI-lea Desigur, numărul călugărilor care nu vorbesc greacă a crescut dramatic, mai ales după ocupația otomană Acest lucru a avut loc în două etape Prima cucerire turcească, care a început în , s-a încheiat în Biblioteca Athos AyiopeiTiKq BipĂioBqKq când sultanul Bayezid I a fost învins la Ankara de Timur cel Şchiop În anul următor, fiul și succesorul său Suleyman au semnat tratate cu autoritățile bizantine, restabilind Imperiului districtul Salonic - inclusiv Muntele Athos Autoritățile imperiale, la rândul lor, au căutat să întărească mănăstirile și, în timp ce mențineau sistemul otoman de impozitare, le-au acordat anumite granturi noi, dar minore, de pământ și venituri Între timp însă, au apărut probleme în relațiile athoniților între ei Regulile mai vechi nu mai erau aplicabile în condițiile actuale, iar acest lucru a creat contestație O încercare internă de a rezolva lucrurile eșuând, împăratul Manuel al II-lea Paleologo a intervenit în cele din urmă cu un Chrysobull Typikon, promulgat în iunie , bazat pe practica tradițională a Marii Lavre Acest document s-a ocupat în principal de organizarea internă a mănăstirilor și a încercat să pună capăt încălcărilor excesive ale regulilor vieții monahale, în special păstrarea proprietății private de către călugări individuali Regimul bizantin restaurat, însă, s-a prăbușit curând sub presiunea otomană tot mai mare Muntele Athos a fost desprins de Salonic, iar în cele din urmă, în , o delegație de călugări, cu aprobarea despotului Andronicos Paleologo, a adus un omagiu sultanului Murad la Adrianopol, inaugurând astfel cea de-a doua perioadă a stăpânirii otomane asupra Sfântului Munte Muntele a continuat, în ciuda schimbării de regim, să mențină o relație activă cu Constantinopolul, atâta timp cât acel Oraș a rămas creștin În timpul pregătirilor pentru Sinodul de la Florența, împăratul a trimis pe Muntele Athos să caute cărți care nu se mai găseau la Constantinopol, iar un grup de călugări athoniți au fost de fapt incluși în delegația bizantină care a participat la Sinod În această perioadă dificilă, Muntele Athos, ca centru pan-ortodox, a fost un teren de încercare pentru noi idei și noi ideologii Apărători ai tradiției Orientului și, în același timp, expuși unei abundențe de curente diferite, athoniții au adoptat în cele din urmă isihasmul, o teorie care divizase societatea bizantină din secolul al XIV-lea Acest sistem mistic, care reapăruse cu Grigore Sinaiul, aspira la contactul direct cu divinul prin rugăciune constantă și exercitarea anumitor practici, contact care s-a revelat prin apariția unei lumini divine asemănătoare cu cea pe care o mărturiseau ucenicii de pe Muntele Tabor în timpul Schimbării la Față a lui Hristos Isihasmul a câștigat sprijin fervent, dar a stârnit o opoziție la fel de violentă, în principal din cauza exagerărilor simpliste practicate de unii dintre entuziaștii săi înfocați Și-a grupat adepții din Est și i-a pus împotriva oricărui lucru occidental A fost susținută de aristocrația bizantină și a predominat în trei Sinoade ( , , ) Grigore Palamas, un fost călugăr athonit și episcop al Salonicului și un apărător ferm al isihasmului, a fost canonizat, la fel ca mulți alți lideri isihaști, inclusiv Germanos Athonitul, Sabbas și Makarios Makris În aceste împrejurări, Muntele Athos s-a dezvoltat într-un apărător agresiv al credinței ortodoxe, dobândind o autoritate și o sferă de influență inestimabile În ciuda faptului că era sub stăpânire otomană, Muntele Athos a rămas cel mai mare centru spiritual al lumii ortodoxe, o mare parte din care, desigur, era sub jugul otoman Nicholaos Economidis Bibliografie: Singura lucrare academică despre istoria timpurie a Muntelui Athos este cartea lui Dionysia Papachryssanthou, Monahismul athonit Origins and Organisation, Atena (o versiune revizuită și extinsă a introducerii la Actes du Protaton, D Papachryssanthou, Paris ) Pentru studii serioase ale perioadelor ulterioare trebuie să apelăm la introducerile la edițiile documentelor athonite din seria Archives de 'Athos, și în special la introducerea lui P Lemerle în Actes de Lavra IV, Paris Aceste cărți sunt enumerate la sfârşitul capitolului introductiv despre Arhivele Muntelui Athos Biblioteca Athos AyiopEiriKq ВфХіоѲркг] MUNTE ATHOS ÎN ANILOR Stăpânirii Otomane Reînnoirea atacului otoman dezlănțuit în timpul domniei sultanului Murad al II-lea ( - ), și neputința evidentă a autorităților bizantine în fața acestuia, nu a lăsat marjă de optimism Prevăzând soarta care îi aștepta, călugării athoniți au decis să se împace cu realitatea poziției lor: în și-au declarat supunerea în fața sultanului, recunoscând astfel amândoi o situație de facto - întrucât majoritatea moșiilor lor din Macedonia erau deja în Mâinile otomane - și, în același timp, evitarea unei ocupații violente a Muntelui Athos, care cu siguranță ar fi avut ca rezultat jefuirea, distrugerea, pierderea proprietății și moartea sau înrobirea călugărilor înșiși Deși informațiile istorice despre Muntele Athos și situația sa generală din a doua jumătate a secolului al XV-lea sunt oarecum puține și nesigure, se pare că a făcut parte din kaza Siderokausia Ulterior, a fost acordat ca timar (fief) bostangi-basi (sau "grădinarul șef", cum se numea comandantul Gărzii Palatului) care, pentru a-și urmări fieful, a numit un agent care să-l reprezinte Până în , acest ofițer, cunoscut sub numele de Aga (sau zambitis) de pe Muntele Athos, și-a stabilit reședința în Karyes, împreună cu o garnizoană mică, seimenidele În afară de această dependență administrativă destul de relaxată de autoritățile seculare, Muntele Athos a continuat să fie supus îndrumării spirituale a Patriarhiei Ecumenice De altfel, după căderea Constantinopolului ( ) relațiile sale cu această instituție s-au întărit, nu numai pentru că s-a lărgit jurisdicția Patriarhului, ci și pentru că, după cum vom vedea, slăbirea autorităților administrative proprii ale teritoriului a lăsat un gol care Patriarhul a intrat la fiii Este semnificativ faptul că Typika a V-a ( ) și a VI-a ( ) a fost semnată de Patriarhii Ieremia al II-lea și, respectiv, Gavril al IV-lea Ce autoritate pastorală deținea Episcopul de Ierissos asupra Muntelui Athos, dacă există, nu este clar Pe lângă păstrarea autonomiei sale administrative, călugării athoniți au fost la fel de preocupați să-și salveze pământurile și moșiile, atât în peninsula însăși, cât și în alte părți În ciuda garanțiilor imperiale oficiale, turcii și-au încălcat de două ori drepturile explicite Prima ocazie a venit foarte devreme, în / , când (după istoricul contemporan Loannis Anagnostis) sultanul Murad a ordonat "confiscarea tuturor mănăstirilor și corăbiilor și confiscarea tuturor veniturilor și proprietăților acestora" Se pare că athoniții au reușit să-și recupereze proprietatea cu acea ocazie, sau dacă nu proprietatea deplină, cel puțin bucuria de ea Mult mai grave au fost consecințele încercării din a lui Selim al II-lea de a sechestra toate proprietățile ecleziastice și mănăstiri de pe întregul domeniu imperial Cu ajutorul unor generoase subvenții de la domnitorii Țării Românești și Moldovei, completate însă de împrumuturi, în condiții extrem de grele, de la cămătari din Salonic, călugării athoniți au reușit din nou să-și răscumpere pământurile, cu un cost de aproape un milion aspers Singurul câștig din această afacere a fost că de atunci încolo pământurile mănăstirești erau considerate vakif, și astfel privilegiate fiscal, fiind, cel puțin teoretic, inalienabile Această dispoziţie nu a marcat, desigur, sfârşitul tuturor disputelor şi crizelor financiare dintre Sfântul Munte şi statul otoman, crize favorizate de rapacitatea autorităţilor turceşti şi favorizate de dispersarea geografică a moşiilor mănăstireşti şi varietatea produselor lor şi tranzacții aferente Mănăstirile athonite au obținut venituri din turmele și culturile lor nu numai în peninsula însăși, ci și - și mult mai important - din io Biblioteca Athos Ауіорешкгі ВірХіоѲгікп numeroase moșii în Halkidiki, în insulele din nordul Egeei și în special în Țara Românească și Moldova Alte surse substanțiale de venit s-au aflat în generozitatea domnitorilor principatelor dunărene care au înzestrat mănăstirile cu daruri în numerar și pământuri, în moștenirile cetățenilor evlavioși și în ofrandele oamenilor de rând, care erau adunate în zeteia (Pomană) -cerșit) ținute la intervale destul de frecvente în toată Anatolia, Rusia și Republica Venețiană Aceste venituri erau folosite pentru întreținerea călugărilor, întreținerea și repararea clădirilor mănăstirii, mai ales după cutremur sau incendiu, pentru daruri celor de la putere ca asigurare împotriva primejdiilor și primejdiilor, pentru achitarea datoriilor și recuperarea gajurilor, pentru achiziționarea de noi proprietatea în perioadele rare de prosperitate și - în primul rând - să plătească o gamă întreagă de impozite: impozit poli (haratsf) pentru fiecare călugăr, taxe pe produse și animale, cota cuvenită timariotului (adică bostanci-basî) ) și acțiunile plătibile pentru întreținerea Aga și a gărzii acestuia Iar acestea erau doar taxele obișnuite: mult mai oneroase erau taxele și amenzile suplimentare (tzeremedes) impuse, adesea din cele mai mici motive Rezultatul a fost că Sfânta Comunitate ca entitate, precum și fundațiile în mod individual, erau mai mult sau mai puțin îndatorate în mod permanent atât față de statul otoman, cât și față de cămătătorii privați, care "coborau frecvent ca lupii răpitori, căutându-și banii" și, dacă nu sunt mulțumiți, "aruncă-i pe călugări în închisoare și bate-i", sau pune mâna pe vase și veșminte prețioase Această criză financiară permanentă, împreună cu reformele fiscale din / și înființarea unui Aga turcesc la Karyes în , au avut un impact grav asupra instituțiilor administrative ale comunității și asupra organizării interne a diferitelor fundații De exemplu, poziția Protos a fost slăbită, iar rolul lui a fost asumat de Sfânta Sinaxie (sau Megali Mesî), care însă, în , s-a trezit atât de copleșită de "povara enormă a datoriilor", încât a fost obligată să-și vândă pământuri și astfel a pus capăt propriei sale existențe Autoritatea centrală a fost exercitată ulterior de Sfânta Comunitate, adică de o delegație reprezentând cele douăzeci de mănăstiri independente, care a ales un comitet executiv format din patru membri, Epistasia Detaliile acestui sistem administrativ, ale cărui atribuții principale erau să arbitreze disputele dintre călugări și să plătească datoriile comunității față de statul otoman, au fost reglementate de Typika din și Evoluții și mai semnificative au avut loc în organizarea internă a mănăstirilor individuale Reducerea mandatului egumenului la un singur an (foștii egumeni erau aleși pe viață) a avut tendința de a slăbi sistemul tradițional de cenobiți Sistemul idioritmic care a reapărut la începutul secolului al XV-lea era la începutul secolului al XVII-lea practic universal Mănăstirile erau administrate de o pereche de curatori, de obicei călugări bătrâni, aleși de frăția adunată pentru un mandat de un singur an Sistemul idioritmic a adus schimbări semnificative în viețile călugărilor individuali, deoarece aceștia puteau acum să dețină proprietăți personale, să își organizeze propriile mese și să primească remunerație pentru munca pe care o prestau pentru mănăstire Această relaxare a austerității unei epoci anterioare a fost considerată o degenerare a monahismului tradițional Până la sfârșitul secolului al XVI-lea, patriarhul Ieremia al II-lea încerca să restabilească sistemul cenobiți, dar a obținut doar un succes trecător A fost nevoie de încă două secole pentru ca mișcarea de restaurare a sistemului cenobiți să se instaleze, dar până în șapte mănăstiri au readoptat într-adevăr regula tradițională Centrifugența monahismului athonit în anii ocupației otomane s-a reflectat în numeroasele variante de organizare monahală care au apărut, precum sketae, kellia, isihasteria etc Totuși, toate aceste comunități secundare au aparținut, și continuă să aparțină, unei fundații-mamă Sketul era compus din kalyvae și avea propriul său prior ales, cunoscut sub numele de dikaios Cea mai veche dintre aceste dependențe a fost cea a Sfintei Ana, и Biblioteca Athos AyiopELTiKq BipĂtoSqкq care a aparţinut Marii Lavre Skete de Kausokalyvae, aparținând și Marii Lavre, a devenit proeminentă în secolul al XVIII-lea Chiliile din kellia (care includea de obicei o mică capelă și o mică grădină) erau alocate pe viață, în schimbul unei chirii specificate, călugărilor în vârstă și sinodeiei lor, de obicei unul sau doi novici Cea mai severă formă de monahism era practicată de pustnici, sau anahoreți, care trăiau în singurătate în isihasteria, în general pe versantul aproape inaccesibil de sud-vest al Muntelui Conform evidențelor fiscale otomane și arhivelor athonite, populația totală a Muntelui Athos era de în / ( călugări + mireni) în și ( călugări + mireni) în ceea ce privește călugări , cu toate acestea, cifrele ar trebui să fie mărite cu cel puțin treizeci la sută, pentru că există dovezi considerabile că aproximativ o treime din numărul lor ar fi departe de Munte în orice moment, fie pentru cerșetorie de pomană, fie pentru slujirea uneia dintre cele monahale moșii Compoziția etnică a acestei populații monahale fusese întotdeauna mixtă, deși în primii ani numărul călugărilor străini era destul de limitat Numărul lor a început să crească și prezența lor să aibă un impact mult mai mare în perioada - , din motive care nu sunt pe deplin explicate Până la sfârșitul secolului al XV-lea, o serie de fundații au fost în mare parte ocupate de călugări străini: acestea includ Mănăstirile Iviron (georgieni), Sf Panteleimon (ruși), Chelandari, Gregoriou, Sf Paul (sârbi) și Zographou, Philotheou și Simonopetra (bulgari) Dar numărul lor a început să scadă treptat, iar până la începutul secolului al XIX-lea, singurele mănăstiri slave rămase au fost cele ale lui Chelandari, Zographou, Sfântul Paul și Xenophontos De remarcat că, în ciuda prezenței atâtor călugări din atât de multe națiuni diferite, Muntele Athos nu a dat niciodată impresia unei comunități multinaționale, ci a rămas mai degrabă parte a teritoriului ecleziastic, cultural și geografic al "națiunii romane" Străinii erau bineveniți, dar erau întotdeauna considerați "din părți străine", după spusele Patriarhului Loachim I ( ) Creșterea generală a standardului de Jiving și a nivelului de educație al poporului grec a stimulat creșterea alfabetizării și pe Munte, inclusiv o mișcare intelectuală de felul acesta Trebuie remarcat, totuși, că comentariile făcute frecvent în cărțile scrise, în cea mai mare parte, de vizitatori străini ai peninsulei și criticile despre ignoranța generală a călugărilor athoniți sunt cel puțin parțial exagerate și în multe cazuri destul de neîntemeiate, pentru ei iau drept standard erudiția cu adevărat impresionantă, atât în scris, cât și în Științe, a ordinelor monahale occidentale Dar, în timp ce monahismul oriental considera că educația este un lucru bun în termeni generali, nu a fost niciodată considerată indispensabilă: cineva ar putea fi un călugăr perfect bun fără ea Mai mult, astfel de critici ignoră sutele de călugări obișnuiți și rezidenți trecători care iubeau cărțile și care compilau codice Muntele Athos a produs, de asemenea, mulți scriitori creativi și originali Deși ne limităm neapărat recenzia la unele dintre cele mai importante, trebuie să menționăm cu siguranță nume precum cretanul Agapios Landos (m ), scriitor (sau compilator) a unei duzini de cărți, discursuri edificatoare și vieți de sfinți, care au trecut prin numeroase editii Cea mai populară dintre acestea a fost, fără îndoială, Salvarea nelegiuiților (Veneția , ediția I) Călugărul Xeropotamit Kaisarios Dapontes (d ) a scris versuri cu o facilitate extraordinară și a fost, de asemenea, un scriitor talentat de narațiune populară Printre lucrările sale se numără O oglindă a femeii ( ), Grădina grațiilor, Catalogul istoric și multe altele Limbajul său convențional fanariot și rimele sale ușoare sunt contrabalansate în lucrările sale de proză de un umor zgomotos și de o conștientizare a vieții seculare neașteptate la un călugăr Chiril Lavriotul (d ), profesor, călător și autor al unei cărți de rugăciuni pentru Marea Lavră, o descriere a Rusiei Biblioteca Athos AyiopEiTiKq Ві(ЗАюѲг|кг] și o Istorie Ecleziastică și Politică, scrisă într-un mod similar, deși fără pofta lui Dapontes Не a fost și primul care a catalogat arhivele Marii Lavre și le-a pus în ordine Un cerc larg de călugări athoniți și alți cărturari au fost implicați în ceea ce era cunoscut sub numele de "Cearta Kolyvadhes", care s-a dezvoltat în cea mai importantă mișcare spirituală din istoria otomană a Muntelui Athos, nu numai pentru intensitatea pe care a dobândit-o, ci și pentru amploarea repercusiunilor sale Cauza aparentă a disputei a fost disensiunea cu privire la regularitatea desfășurării Serviciilor de recviem în anumite zile - nu numai sâmbăta, așa cum susțineau Kolyvadhes, ci chiar și duminica Patriarhia s-a străduit inițial să împace adversarii, dar fără succes În cele din urmă ( ) Patriarhul s-a pronunțat împotriva Kolyvadhes, iar conducătorii lor s-au împrăștiat în insulele Mării Egee, unde au continuat să-și răspândească ideile și practicile liturgice pentru, indiferent de cauza inițială a disputei, cei mai eminenti exponenți al mișcării (Athanasios Parios, Makarios Notaras, Nikodemos Hagioritul) i-a conferit o dimensiune religioasă mai generală și i-a înzestrat cu un misticism aparte Lucrările pe care le-au publicat împreună, cum ar fi Filocalia ( ), Euergetinos ( ) și Operele colectate ale lui Symeon Noul Teolog, au aliniat mișcarea kolyvadistă cu misticii bizantini și isihaștii din secolul al XIV-lea Pe de altă parte, și în mod paradoxal, Nicodemos Hagioritul, la recomandarea lui Makarios Notaras, a supravegheat traducerile grecești ale cărților de misticism occidental, precum Lupta spirituală de Lorenzo Scupoli ( ) și Exercițiile spirituale ale lui Ignatius de Loyola ( ) ) Independent de Kolyvadhes, călugărul rus Pa'isios Velitskovski (d ), care și-a petrecut o mare parte din viață pe Munte, a tradus în Vechea Slavonie multe lucrări literare de tradiție ascetică bizantină, care au devenit ulterior deliciul spiritual al slavofilului rușii Istoria slavo-bulgară a călugărului bulgar PaTsios Chelandaritul ( ) a fost la fel de influentă și este considerată cel mai vechi document filologic asociat cu naționalismul bulgar La momentul disputei Kolyvadist, Mănăstirea Vatopedi era angajată într-o activitate cu totul diferită La inițiativa egumenului său, Meletios, a decis să înființeze o școală de studii grecești, care urma să devină cunoscută sub numele de școala athonită Cu sprijinul moral și financiar al Patriarhului Chiril al V-lea, călugării vatopedieni au ridicat o școală impunătoare și l-au numit director al școlii pe Neophytos Kausokalyvitis Не a fost succedat în de "ilustrul" Eugenios Voulgaris, care în cei cinci ani și jumătate de director a predat discipline "moderne" (adică orientate ideologic spre Europa Iluminismului) unui corp de studenți de aproape două sute Printre tinerii pe care i-a predat s-au numărat losepos Moisiodax, Athanasios Parios și Kosmas Aetolos Dar o anumită neîncredere față de Voulgaris, împreună cu luptele interne și amestecul în munca sa, l-au obligat în cele din urmă să demisioneze Fără el, școala s-a prăbușit practic, reușind - în ciuda intervenției îndrăznețe a Patriarhului din primii ani ai secolului al XIX-lea - să se clătinească doar pentru încă câteva decenii Dar poate cel mai critic moment din istoria Muntelui Athos a venit cu Războiul de Independență al Greciei din Entuziasmul inițial stârnit de declarația de independență pronunțată de Emmanuel Papas (reprezentantul Filiki Etairia) la Karyes în mai a fost în curând urmat de confuzie și panică, când revoluționarii improvizati, un grup de călugări și mireni, au fost înfrânți de turci în Halkidiki și a trebuit să fugă pentru siguranță la Muntele Athos, luând cu ei aproximativ de femei și copii din satele din jur Superiorii athoniți s-au grăbit să preîntâmpine iminenta invazie a peninsulei mergând la Pașa și denunțându-i pe instigatorii insurecției Ei au cerut amnistia și au fost de acord să plătească taxe duble și amenzi mari Dar Pașa nu și-a ținut cuvântul A pus mâna pe zeci de ostatici și a trimis detașamente considerabile să ocupe mănăstirile; aceste garnizoane Biblioteca Athos AviopeitiKfi ВірХюѲгікг] nu au fost ridicate până în , moment în care au provocat atât cheltuieli masive de numerar, cât și daune iremediabile clădirilor, comorilor de artă și bibliotecilor Călugării îngroziți au părăsit mănăstirile în așa număr încât în perioada de cinci ani dintre și numărul lor a scăzut de la la doar Din fericire, unii dintre fugari au luat cu ei câte comori au putut salva Odată ce lucrurile s-au liniștit oarecum, mănăstirile athonite au început, cu sprijinul lui Capodistrias, primul guvernator al noului stat grecesc, să se construiască din nou De asemenea, au reușit să recupereze unele din moșiile care fuseseră vândute în grabă pentru a acoperi cheltuielile garnizoanei turcești O nouă lovitură a căzut asupra obștii monahale în , când nou-înființatul Regat al României a expropriat toate moșiile mănăstirești din principatele dunărene Despăgubirea oferită a fost neglijabilă, iar cauza a fost adusă în judecată; dar nu s-a stabilit niciodată În mod similar, rușii au pus mâna pe mănăstirile din Caucaz și Basarabia în Relațiile dintre Muntele Athos și Patriarhie au fost adesea tulburate în cursul secolului al XIX-lea Cauza a fost tendința tot mai mare a Patriarhului de a se amesteca în treburile athonite și, în special, de a cere contribuții la cauze filantropice care nu aveau nimic de-a face cu comunitatea monahală În timpul primatului lui Loachim II ( - ) tensiunea aproape a ajuns la punctul de a determina ruperea completă a relațiilor, iar normalitatea nu a fost restabilită decât în ultimii ani ai Patriarhului Loachim III (m ) Problema care a adus Muntele Athos în prim-planul scenei internaționale a fost însă încercarea rușilor de a-l folosi ca rampă de lansare pentru urmărirea aspirațiilor lor panslaviste Prin cumpărarea de mănăstiri și sketae pline de datorii, ridicând biserici splendide și clădiri magnifice și umplându-le cu mii de călugări ruși, au transformat Muntele Athos în ceea ce era practic o colonie rusă Succesul lor a primit ratificarea diplomatică odată cu semnarea Tratatului de la San Stefano în , care însă a fost modificat radical (inclusiv acest punct) de către Congresul de la Berlin câteva luni mai târziu Rivalitățile etnice care se desfășurau în Balcani se repetau la scară miniatură pe Muntele Athos În cele din urmă, aceasta și toate celelalte probleme au luat o întorsătură cu totul nouă la noiembrie , când trupele de pe cuirasatul grec "Averoff" au răsturnat autoritățile turcești și au eliberat Sfântul Munte Statutul internațional și cadrul juridic al Muntelui Athos Noua realitate care a apărut în urma războaielor balcanice a făcut necesară redesenarea hărții politice a Macedoniei Poziția internațională a Muntelui Athos era însă văzută ca o problemă suigeneris, iar teritoriul constituia un măr de discordie, în special între Grecia și Rusia - care, trebuie amintit, nu și-a abandonat niciodată aspirațiile la rolul de protector al popoarele ortodoxe din Balcani În timpul negocierilor premergătoare semnării Tratatului de la Londra în , precum și la Conferința Ambasadorilor care a avut loc acolo în același an, Rusia a produs un șir întreg de propuneri alternative pentru viitorul statut al Muntelui Athos: internaționalizare, neutralitate, comun suveranitatea sau protectoratul comun sub Rusia și celelalte state ortodoxe balcanice În timp ce reacția Patriarhiei Ecumenice și a guvernului elen, care avea nevoie de sprijinul Rusiei în alte zone, a fost fără inimă, Comunitatea Athonită (cu excepția rușilor) a declarat prin rezoluție oficială că va folosi toate mijloacele pentru a rezista falsării a autonomiei tradiționale a Sfântului Munte și a "suveranității grecești asupra acestuia" Deși problema era lăsată nerezolvată la acel moment, a existat o acceptare tacită a existentei de facto Biblioteca Athos Ауіореткгі ВфАіоѲгікп Suveranitatea Greciei asupra peninsulei Athonite Când problema a fost pusă din nou după încheierea Primului Război Mondial, condițiile deveniseră mai favorabile pentru partea greacă: pe de o parte, erau mult mai puțini călugări ruși pe Munte, iar pe de altă parte, noul regim bolșevic din Rusia se manifesta puțin interes pentru această chestiune Odată cu Tratatele de la Neuilly ( ), Sevres ( ) și Lausanne ( ), suveranitatea Greciei asupra Muntelui Athos a fost recunoscută oficial Nu a mai rămas decât să se stabilească dispozițiile legale ale relațiilor Greciei cu Sfântul Munte și să se întocmească o regulă internă pentru guvernarea obștii monahale În , un comitet de cinci membri de eminenți athoniți a pregătit o "Cartă pentru Sfântul Munte Athos", care codifica reglementările și dispozițiile administrative care decurg nu numai din surse scrise (Typika, crisobul, sigillia, regulamente etc ), ci și din tradiție și uzul obișnuit Această Cartă a fost aprobată în același an de către Adunarea Athonită cunoscută sub numele de "Sinaxa dublă" Pe baza acestui text oficial, statul grec a elaborat un Decret Legislativ, pe care Parlamentul Greciei l-a adoptat în lege în În același timp, Constituția Greciei din conținea articole speciale (incluse în fiecare constituție ulterioară) privind principiile generale care guvernează statutul Muntelui Athos Acestea erau documentele oficiale care defineau relațiile Peninsulei Athonite cu Grecia și cu Biserica, precum și competența instituțiilor sale administrative, Sfânta Sinaxie și Sfânta Epistasie De asemenea, reglementau relațiile dintre călugări, dintre călugăr și mănăstire, dintre mănăstire și dependență etc , pentru a preveni fricțiunile și disputele Statul grec este reprezentat de guvernatorul Muntelui Athos, care răspunde în fața Ministerului Afacerilor Externe și care, împreună cu guvernatorul adjunct, locuiește în Karyes Не asigură respectarea Cartei, participă la ședințele Sfintei Comunități în calitate de consilier și prezidează serviciile publice locale (poliție, vamă etc ) În sfârșit, în ceea ce privește înfăptuirea justiției, trebuie menționat că chestiunile disciplinare și litigiile minore dintre călugări sau mănăstiri se judecă inițial de către autoritățile monahale individuale, în a doua instanță de Sfânta Comunitate și în a treia de Sinodul Patriarhia Ecumenica Contravențiile și contravențiile minore sunt soluționate de autoritățile locale de poliție, în timp ce infracțiunile și litigiile funciare dintre mănăstiri sunt de competența instanțelor competente din Salonic Ch G Patrinelis Bibliografie: Metaxakis Kontogiannis , p - Antonopoulos Papadatos Angelou , p - Alexandros L ( ), p - Tachiaos Gabriel D , p - Tzogas Zachariadou , p - Stathi , p - Tsamis Năsturel Biblioteca Athos АуюрЕгпкг] ВірАюѲг)кг| MONASTICISMUL ATHONIT ÎN ZORIA MILENIULUI II Când a ajuns la sfârșitul primului mileniu în , republica monahală de la Muntele Athos părea să-și fi încheiat ciclul de viață și să-și atingă ultima suflare S-a născut, a crescut până la maturitate, a produs o recoltă bogată de fructe și a îmbătrânit Forța sa a fost redusă în mod șocant Numărul călugărilor a scăzut considerabil, iar vârsta lor medie era acum peste cincizeci și cinci de ani Bătrânii mureau firesc, fără să vadă bărbați mai tineri veniți să le ia locul în mănăstiri și schituri Complexe monahale uriașe care odată pulsasera de viață stăteau acum părăsite și pustii Totul a indicat declin și decădere Cu siguranță, acesta nu a fost primul declin pe care republica monahală a cunoscut-o în lunga sa istorie Cu toate acestea, aproape toată lumea credea că va fi ultimul Mulți dintre călugări, chiar, ajunseseră să creadă că nu vor avea succesori Și așa, la marginea sărbătorilor milenare, se spunea că festivitățile erau de fapt "slujba de înmormântare" sau chiar "requiem" pentru monahismul athonit Primul deceniu al celui de-al doilea mileniu a dat toate indicii de confirmare a prognozelor sumbre Numărul călugărilor a continuat să scadă, semnele depopulării erau inconfundabile, iar viitorul părea într-adevăr sumbru În plus, în mintea unora dintre responsabili, și a altora mai puțin responsabili, a început să licărească ideea că ar trebui depuse eforturi pentru a exploata comorile inestimabile ale acestei republici vechi de o mie de ani ca atracții turistice Dar perspectivele în această direcție nu erau promițătoare Studiile speciale au arătat că costul aducerii turiștilor pe Muntele Athos și, eventual, al înlocuirii călugărilor cu custozi pentru îngrijirea și protejarea comorilor ar fi considerabil mai mare decât veniturile anticipate În timp ce toate acestea se întâmplau, o schimbare curioasă a început să aibă loc pe Muntele Athos, "Grădina Fecioarei", așa cum le place călugărilor să o caii A fost o schimbare pe care nici măcar cea mai optimistă perspectivă obiectivă nu ar fi putut-o prevedea, o schimbare care a justificat speranțele naive și simple ale acelor călugări athoniți care au insistat întotdeauna că Fecioara nu va lăsa niciodată să-și părăsească grădina O numărătoare grosieră efectuată la sfârșitul acestui prim deceniu după "slujba de înmormântare" a produs un indiciu important, care ne-a atras atenția îndeaproape În ultimele decenii, statisticile arătaseră că numărul călugărilor de pe Muntele Athos era în scădere constantă; dar în , pentru prima dată, datele au arătat că numărul nu a scăzut, ci a crescut de fapt față de anul precedent, cu unu Pe Athos fuseseră de călugări în ; în erau Aparent neglijabilă atunci, dar de fapt foarte semnificativă, creșterea a continuat până în prezent Scăderea ocazională în tendința generală ascendentă s-a datorat ratei mari de mortalitate a populației monahale mai în vârstă Astfel, din până în , când a fost făcut ultimul recensământ, pe Muntele Athos au venit de noi călugări Mai precis, în primii cinci ani ( - ), au sosit de călugări noi, cu o medie de aproximativ pe an Între și au venit de noi călugări, cu aceeași rată medie anuală Iar deceniul - a văzut sosirea a noi călugări, o medie de aproximativ pe an Așadar, este clar că afluxul de noi călugări nu a fost doar susținut, de fapt a crescut cu peste % în ultimii zece ani Creșterea numărului de călugări nu a fost împărțită uniform între toate mănăstirile Biblioteca Athos Ауюреігікг) BiPĂio f|Kq Până la mijlocul anilor , doar opt din cele douăzeci de mănăstiri au cunoscut o creștere a populației lor, în timp ce numărul a continuat să scadă în celelalte doisprezece Cei opt au fost: Iviron, Chelandari, Karakalou, Philotheou, Simonopetra, St Paul's, Gregoriou și Esphigmenou Trei dintre aceștia (Philotheou, Simonopetra și Gregoriou) au înregistrat o creștere izbitoare, care, în cazul Simonopetrei, a triplat efectiv numărul de călugări Aceasta pentru că nu au ajuns singuri, ci în grupuri cunoscute sub numele de synodeiae, formate în principal din tineri din mănăstiri din afara Athosului, care fuseseră invitați de cei rămași în funcție, alarmați de depopularea necruțătoare a mănăstirilor lor În cele mai multe cazuri, a fost necesar să se ocolească o serie de formalități pentru ca noii veniți să își stabilească reședința permanentă Astfel, o mănăstire care, după ce a consultat Sfânta Comunitate, a invitat un grup de călugări, contravenea articolului din Cartă, în ceea ce privește vârsta părintelui duhovnic al grupului sau locul în care fusese tunsurat, permițându-i să locuiască pe Athos și să devină hegumen În perioada inițială a renașterii monahismului pe Muntele Athos, a existat tendința ca synodeiae să se mute în bloc de la dependențe, care cuprindeau aproximativ trei cincimi din populația athonită, la mănăstiri Cu toate acestea, din cauza stării slăbite a mănăstirilor, indivizii singuratici sosiți pentru a se ocupa de viața monahală nu au rămas în mănăstiri, ci au preferat schitele și schiturile, unde trăiau o viață ascetică și exercitau o influență spirituală considerabilă În anii ' a început să se reunească sinodeia părintelui loseph Spelaiotis, urmată în anii ' de cea a părintelui Paisios Numărul tot mai mare de membri ai noilor sinodei, care a adus cu sine o nevoie crescută de locuințe, le-a îngreunat continuarea în dependențe Necesitatea de a căuta o cazare mai potrivită a devenit presantă; iar această cazare era acum disponibilă în mănăstiri, care se goleau treptat și ofereau spațiu amplu pentru a satisface nevoile tot mai mari ale sinodeilor Așa că înfloritoarea synodeiae au fost acum invitate să se mute în mănăstirile depopulate Noii veniți au preluat treptat administrația mănăstirilor în care s-au stabilit și i-au făcut pretați nu numai pentru propria ocupație, ci și pentru a primi noi călugări În a doua etapă, de la mijlocul anilor încoace, călugării au început să treacă, din nou în grupuri, de la mănăstirile mai înfloritoare la cele mai slabe Din nou, noii veniți au preluat conducerea și conducerea noului lor reședință; și astfel s-a evitat o creștere disproporționată a populației unor mănăstiri și depopularea totală a altora La începutul anilor , a început o mișcare treptată de la mănăstiri înapoi la dependențe Călugării care trăiseră în mănăstiri de câțiva ani și dobândiseră experiența monahală necesară s-au retras în dependențe, unde era mai multă liniște și liniște Și astfel a început renașterea mai largă a isihasteriei Numărul călugărilor de pe Muntele Athos crește invers proporțional cu vârsta lor medie, deoarece aproape toți cei recent veniți sunt bărbați tineri Deja marea majoritate a călugărilor athoniți au sosit în ultimii douăzeci și cinci de ani Acest lucru a avut un efect de întinerire asupra monahismului athonit și a restabilit complet piramida vârstelor, reducând vârsta medie la aproximativ patruzeci și opt de ani Majoritatea călugărilor de astăzi au vârste cuprinse între treizeci și unu și patruzeci de ani, iar în mănăstiri sunt mai mulți și mai tineri călugări decât în dependențe În plus, nivelul lor de educație este considerabil mai mare decât media populației grecești în ansamblu Mulți dintre începători au absolvit studii superioare sau superioare și dețin calificări într-o varietate de discipline În perioada de cinci ani - , de exemplu, doar trei titulari de diplome universitare și-au stabilit reședința pe Muntele Athos ( , %), în timp ce astăzi există de călugări ( %) cu diplome universitare Dintre aceștia, ( , %) au diplome în Teologie, iar ( , %) diplome în alte discipline Doar , % dintre călugării de astăzi nu au Biblioteca Athos AysopeiriKri ВірХюѲг|кГ| studii primare absolvite În ceea ce privește organizarea vieții monahale pe Muntele Athos, în această perioadă recentă au existat unele evoluții rapide Sistemul cenobitic, care respinge proprietatea personală asupra proprietății, este în general recunoscut ca cea mai adevărată formă de viață monahală colectivă Sistemul idioritmic poate fi descris ca o dezvoltare a vechiului sistem lavran: a predominat în diferite momente cruciale din istoria monahismului și permite proprietatea personală a proprietății Toate cele douăzeci de mănăstiri suverane de pe Athos de astăzi au trecut printr-o etapă idioritmică la un moment dat în istoria lor Carta athonită interzice unei case cenobitice să devină idioritmică, deși o casă idioritmică poate deveni cenobitică (articolul ) În urmă cu douăzeci și cinci de ani, nouă din cele douăzeci de mănăstiri erau idioritmice; astăzi toate sunt cenobii Toate celelalte fundații monahale de pe Muntele Athos (sketae, кеШа, kalyvae, hesychasteria și kathismata~) sunt sub jurisdicția uneia sau alteia dintre cele douăzeci de mănăstiri suverane, la fel ca și metochia (dependențele) din afara Muntelui Athos, dintre care multe sunt centre spirituale notabile Este important de menționat că nu doar țările tradițional ortodoxe (Grecia, Rusia, România, Bulgaria, Serbia, Georgia) sunt reprezentate astăzi pe Athos: există călugări din multe alte părți ale lumii, inclusiv Marea Britanie, Franța, Germania, Canada, Țările de Jos, Peru, Siria și Africa Monahismul athonit este astfel cu adevărat ecumenic Este de o importanță vitală ca acest aspect ecumenic să fie păstrat și întărit, nu numai de dragul monahismului, ci și al întregii Biserici Sursa acestei renașteri a monahismului athonit poate fi urmărită într-un număr de puternice figuri carismatice care au exercitat o puternică influență spirituală și morală Unii dintre ei sunt încă în viață, alții au murit în timpul nostru, dar toți au creat curente puternice care i-au atras pe mulți către viața monahală Printre cei care au murit se numără Loseph Spelaiotis (d ), un pustnic și bătrân care poate fi considerat părintele spiritual a șase dintre cele douăzeci de mănăstiri suverane; Părintele Pafsios (m ), care a jucat de asemenea un rol în înființarea sau renașterea unora dintre mănăstiri și a fost ghid spiritual pentru mulți călugări athoniți și nenumărați alți credincioși; și părintele Sofronios (m ), care, deși și-a petrecut ultimele decenii ale vieții la Mănăstirea Sfântul Ioan Botezătorul din Essex, pe care el însuși a ctitorit-o, a trăit pe Muntele Athos mai bine de douăzeci de ani ( - ) și, prin cartea sa Sfântul Silvan Athonitul, a adus mulți tineri la viața monahală În ceea ce privește forma vieții monahale, o caracteristică notabilă a acestui început de mileniu al II-lea a fost o anumită îmbinare a tradiției cenobitice și isihastice Tradiția isihastă, cu Rugăciunea sa continuă, întemalizată, a lui Iisus, care a fost cultivată aproape exclusiv în isihasteria, a intrat și s-a răspândit prin cenobie și este acum un aspect fundamental al vieții cenobitice În același mod, slujbele bisericești obișnuite ale tradiției cenobitice, care erau cândva necunoscute în tradiția isihastă, au intrat și au devenit o parte consacră a acesteia Serviciile obișnuite structurează acum viața isihastă în aproape toate isihasteria de pe Athos Această întrepătrundere a tradițiilor isihastice și cenobitice a fost însoțită de o anumită apropiere mai largă între monahism și lumea seculară A fost întotdeauna o caracteristică a Bisericii Ortodoxe, dar a fost oarecum semnalată în vremurile moderne Situația s-a schimbat acum complet Mii de vizitatori se adună pe Muntele Athos în fiecare an și experimentează pentru ei înșiși spiritualitatea și viața călugărilor În mod similar, prin discuții publice, periodice și publicații speciale, prin luarea unei poziții asupra problemelor ecleziastice și sociale serioase și, chiar mai mult, prin oferirea de îndrumări spirituale individuale, călugării influențează puternic viața spirituală a comunității creștine și fac o impact substanțial asupra Bisericii Biblioteca Athos АуюрЕіпкгі ВфХіоѲг)кг] și societatea Reanimarea vieții religioase și marele interes pentru viața spirituală ortodoxă care se manifestă acum atât în Grecia, cât și în lumea creștină ortodoxă în ansamblu, sunt un rezultat direct al acestei reapropieri între monahism și societate în lumea seculară Centrul pentru Conservarea Patrimoniului Athonit a fost înființat în Acesta implică reprezentanți ai Sfintei Comunități din Muntele Athos, ai guvernului grec și Secretarul General al Ministerului Macedoniei și Traciei, care este organismul civil responsabil pentru Muntele Athos Printre altele, Centrul se ocupă de banii alocați pentru proiecte și lucrări la Muntele Athos Aderarea Greciei la UE a pus în mod firesc probleme în ceea ce privește modul de viață cu totul special de pe Sfântul Munte Acestea au fost rezolvate atunci când Grecia și celelalte state membre au semnat o declarație comună prin care se salvează caracterul distinctiv și statutul juridic special al Muntelui Athos O activitate îmbucurătoare care are loc acum pe Athos - deși unii oameni consideră că este o problemă de îngrijorare - este reconstrucția febrilă Clădirile mănăstirii ruinate și dărăpănate sunt în curs de restaurare rapidă, ceea ce se dovedește a fi o sursă de distragere a atenției și de teamă pentru călugări Mai mult decât atât, numărul mare de pelerini și vizitatori - care se prezintă aproape tot timpul anului, mașini și vehicule rutiere, împreună cu activitățile actuale de construcție de drumuri, iau un toii pe drumul și ritmul vieții pe Muntele Athos Dar ceea ce tinde să fie uitat este că nu s-a făcut nicio reconstrucție serioasă în peninsula de la sfârșitul secolului al XIX-lea Uzura naturală a clădirilor necesită o rectificare majoră Numărul tot mai mare de pelerini creează nevoi suplimentare Și dacă ținem cont de faptul că schimbările rapide care au avut loc în viața socială și în tehnologie în ultimele decenii trebuie să afecteze inevitabil modul și ritmul vieții de pe Muntele Athos, toate acestea pot fi considerate ca parte a cursului natural al evenimentelor Georgios I Mantzaridis Bibliografie: Andreas Mantzaridis , pp - Athonikoi Dialogoi - Dorotheos Tsamis Angelopoulos Christou Tachiaos Hagion Oros Biblioteca Athos Ауюреткг] BipĂio f|Kq Fresca: Hosios Petru Athonitul, detaliu, ca Karyes, Protaton Biblioteca Athos Ауюреипкги ВирЛиоѲіікп ARTA BIZANTINA PE MUNTE ATHOS Statul monahal al Muntelui Athos a început să prindă contur în peninsula Halkidiki în secolul al X-lea, ca urmare a lucrării de pionierat a Sfântului Atanasie Athonitul, un călugăr din Asia Mică care a fondat prima mănăstire mare a Marii Lavre, introducând astfel această instituție nouă, organizată în ceea ce era atunci o lume a pustnicilor Astăzi există douăzeci de mănăstiri locuite și multe unități monahale mai mici - metochia (dependențe) și sketae - care împreună formează un stat unic care a fost și continuă să fie casa pentru mii de călugări, care sunt mai cu adevărat cetățeni ai cerului decât ai pământului Acest "loc sacru", Athos, a cunoscut un curs continuu de dezvoltare care a permis formarea unor tradiții puternice la mai multe niveluri, atât în sfera actelor de cult comunale, cât și în stilul de viață al călugărilor, care și-au exprimat nu numai credința în doctrinele Ortodoxiei, dar și convingerea lor fermă că Muntele este un bastion împotriva dușmanilor săi, fie ei din alte rase sau de convingeri eretice Aceste idei sunt exprimate în toate manifestările artistice ale vieții monahale - arhitectură, sculptură, pictură, fresce, icoane portabile, cărți ecleziastice iluminate și chiar vasele și instrumentele sacre folosite în actele de cult sau ca hrană bisericească A Arhitectură În epoca bizantină, întemeietorii celor mai vechi și mai mari mănăstiri au fost mireni și călugări de înalt rang - membri ai curții imperiale, dacă nu erau împărații înșiși -, iar fundațiile lor sunt construite sub formă de cetăți, care înconjoară și protejează impresionante biserici cu design complicat, trapeze mari adiacente și numeroase capele, împreună cu cartierele egumenului, lungi etaje multiple de chilii de călugări și alte clădiri auxiliare De-a lungul secolelor, acest ansamblu și-a schimbat caracterul, deoarece fiecare epocă a înlocuit clădirile anterioare considerate învechite sau a adăugat altele noi Rezultatul este că astăzi fiecare mănăstire constituie un complex de clădiri impresionant atât prin mărime, cât și prin diversitatea morfologică, constând adesea într-un ansamblu mare de clădiri de stiluri și perioade diferite, care împreună formează expresia unei lumi închise, o fapt care însuși conferă fiecărei mănăstiri un caracter unic și inimitabil Cu toate acestea, este dificil de susținut că arhitectura bizantină de pe Athos prezintă vreo particularitate locală de tehnică Chiar și așa-numitul "tip athonit" de biserică, triconcul, a încetat să mai fie desemnat astfel, din moment ce s-a dovedit că bisericile triconci bizantine de pe Athos fuseseră inițial construite ca biserici obișnuite cu cruce în pătrat la care cele două abside laterale au fost adăugate mai târziu, așa cum demonstrează exemplele din "lumea exterioară" La un alt nivel, însă, este într-adevăr un lucru rar să găsim atâtea complexe cu caracter ecleziastic adunate într-o anumită zonă Important este că fondatorii aparțineau celor mai înalte eșaloane ale societății - la Marea Lavră, de exemplu, în afară de împărații Nikephoros Phokas și John Tsimiskis, un alt mare binefăcător a fost prietenul personal al lui Nikephoros și patronul lui Athanasios, imensul bogat Demnitarul georgian (și mai târziu călugăr) Loannis Ibericul, "marele Tomikios", și fiul său Euthymios, care au întemeiat, printre alții, marea mănăstire Iviron Rezultatul a fost că în toate aceste mari prototipuri - Marea Lavră, Vatopedi și Iviron - toate datând din secolul al X-lea, bisericile poartă toate caracteristicile arhitecturii Constantinopolitane Întreaga gamă de clădiri ecleziastice de la fiecare mănăstire este reprezentată de o mare varietate de tipuri arhitecturale Numeroasele capele sunt un caz tipic, fiecare tip având ca el Biblioteca Athos AyiopEiTiKt) ВірХіоѲгікг] o funcție distinctă, fie că face parte din marele katholikon central, unde este adesea dedicat cinstirii unei sfinte relicve, fie că este situat într-unul din cele patru colțuri ale fiecărui etaj al clădirii care adăpostește chiliile călugărilor (luând forma dintr-o încăpere simplă), sau situat într-un turn, sau amplasat într-o poziție vizibilă într-o curte, sau amplasat lângă porțile de intrare (porturi) și astfel dedicat Fecioarei PortaTtissa, sau depășit de o cupolă și situat într-un metochi, kathisma sau portul mănăstirii Împreună, ele prezintă o gamă largă de tipuri din toate perioadele istorice, care folosesc aceleași mijloace și tehnici de construcție și decorare ca cele utilizate în afara Athosului - adică în nordul Greciei - și prezintă un curs paralel de dezvoltare cu cel al arhitecturii din această regiune în ansamblu În perioada post-bizantină au fost construite numeroase mănăstiri de dimensiuni considerabile și bogății artistice, poate cele mai mari și mai importante din această perioadă, din moment ce donațiile primite de la binefăcători - în special domnitorii Țării Românești, care căutau să fie recunoscuți ca moștenitori ai împărații bizantini - au fost foarte generoși Acest fenomen ilustrează stăpânirea irezistibilă pe care Muntele Athos a exercitat-o asupra popoarelor ortodoxe din Balcani Cu toate acestea, binefăcătorii nu au influențat în niciun caz arta sau metodele meșterilor locali, care au continuat să aplice cu succes tehnicile tradiționale bizantine până în anul (Mănăstirea Simonopetra, ) Cu totul diferit, însă, a fost prezența puternică și invazivă a Bisericii Ruse de pe Muntele Athos în secolul al XIX-lea, care a introdus o scară masivă, rusească, în arhitectura monahală, inclusiv tipul rusesc de biserică cu o mare "în formă de ceapă" domurile, nu numai la Mănăstirea Rusă Sf Panteimon, ci la o mulțime de metohii rusești - construite de obicei la scară cu împrejurimile lor - care erau împrăștiate peste tot, modificând astfel forma tradițională a peisajului athonit Cu toate acestea, numeroasele katholika construite în perioada post-bizantină (la Stavronikita, Docheiariou, Dionysiou, Koutloumousiou, Philotheou etc ), urmând ca și modele locale mai vechi, continuă tipul de biserică cu cruce în pătrat, cu abside laterale și exterior golfuri, trăsături care constituiau până acum o adevărată caracteristică a arhitecturii athonite În această perioadă, trebuie remarcat, există diferențe importante în amenajarea fiecărui complex, caracteristică care depinde de formarea terenului disponibil, care în multe cazuri până în acest moment este considerabil limitat Datorită originilor lor prestigioase, aceste caracteristici au ajuns în general să fie incluse ca componente esențiale în arhitectura monahală a epocii, nu numai în Grecia, ci și în Balcani Trebuie adăugat că printre clădirile existente în toate mănăstirile au supraviețuit un număr considerabil de edificii cu caracter laic datând din secolul al XVI-lea până în secolul al XIX-lea, exemple unice de arhitectură seculară din nordul Greciei care nu au fost încă studiate b Mozaice Există puține exemple de pictură care au supraviețuit din primele secole ale vieții monahale organizate pe Muntele Athos Cu siguranță, au fost mai multe, pentru că nu este posibil ca katholikonul Marii Lavre să fi rămas neîngrădit de picturile murale până la ceea ce este probabil singurul exemplu atestat al decorațiunii sale cu fresce la sfârșitul secolului al XIII-lea Aceste picturi murale originale ipotetice din secolul al XI-lea trebuie să fi fost acoperite de straturi ulterioare, deoarece mănăstirea se bucură de o istorie continuă Același lucru se poate presupune și în cazul Mănăstirii Iviron Anumite reprezentări de mozaic executate într-un stil luxos la Mănăstirea Vatopedi par fragmentare și izolate și probabil că nu au făcut parte dintr-o schemă de ansamblu de decor Aceste reprezentări sunt Buna Vestire a Fecioarei de la mijlocul secolului al XI-lea, sus pe fețele celor două piloni ale sanctuarului și Deesisul mare de la sfârșitul secolului al XI-lea deasupra intrării în pronaosul interior O a doua reprezentare a Bunei Vestiri din secolul al XIV-lea supraviețuiește de fiecare parte a aceleiași intrări De remarcat că mănăstirea este de fapt Athos Li b ra ry АуіорЕігікг] ВфХюйркг] dedicat Bunei Vestiri Fecioarei Aceste lucrări răspund atracției patronilor inițiali că clădirile lor ar trebui să fie înzestrate cu o măreție pe măsură unui împărat În ele, desigur, pot fi depistate caracteristicile artei capitalei (ex Hosios Loukas și Nea Moni de pe Chios) La Mănăstirea Xenophontos au supraviețuit două icoane mari din mozaic din secolul al XI-lea până la al XII-lea, care îi înfățișează pe Sf Gheorghe și Sf Dimitrie în picioare, care, din cauza dimensiunii lor, este puțin probabil să fi făcut parte din decorarea unui perete c Frescuri Puține fresce au supraviețuit din aceeași perioadă timpurie, adică înainte de secolul al XII-lea Din ultimii ani ai acestui secol datează doar câteva fragmente din decorația murală a trapezei demolate a Mănăstirii Vatopedi ( ): două capete din figurile îmbrățișătoare ale Sf Petru și Pavel și capul apostolului Marcu (?) , lucrări executate într-unul din stilurile predominante ale epocii, cel mai auster și expresiv (Neredica) Fragmente care îi înfățișează pe aceiași apostoli în picioare au supraviețuit în Kellionul din Rabdouchou; ele prezintă o tehnică distinctă de iluminare și pot fi datate la începutul secolului al XIII-lea Arta picturii în frescă a atins apogeul pe Athos la sfârșitul secolului al XIII-lea și începutul secolului al XIV-lea și nu este întâmplător faptul că acest apogeu coincide cu domnia lui Andronic al II-lea Paleologo ( - ), un împărat care a adoptat o politică opusă celei sale tatăl, Mihail al VIII-lea Paleologos, care și-a câștigat o reputație proastă în cercurile monahale Andronic a fost un susținător înflăcărat al călugărilor în opoziția lor față de unirea Ortodoxiei cu Occidentul catolic În această perioadă, frescele de pe Athos sunt mai extinse decât cele din alte zone, deoarece de obicei acoperă clădiri de o vârstă și o dimensiune mai mare Lucrările acestei perioade posedă un caracter marcant avangardist, cu așa-numitul "stil voluminos" și utilizarea unor trăsături realiste vii în redarea chipurilor și a elementelor din viața reală ale compozițiilor Ambele continuă și înalță marea tradiție a secolului al XIII-lea, așa cum o cunoaștem în principal din acele monumente care încă supraviețuiesc în fostele domenii ale regelui Milutin - în care au lucrat artiștii din Salonic Și în materia teologică, există destul de multe inovații în acest moment Poate cel mai vechi monument de pictură în frescă din această nouă înflorire este biserica centrală din Athos, cea a Protatonului din capitala Karyes, care ia forma unei bazilici, așa cum era obiceiul bisericilor mitropolitane Pe suprafețele mari ale pereților, în două benzi largi, sunt înfățișate o serie de scene din Evanghelii și Viața Fecioarei, în timp ce în două zone lungi și mai înguste există figuri întregi ale patriarhilor și profeților biblici deasupra, și războinici sfinti de jos În sanctuarul spațios există în principal reprezentări ale sfinților athoniți Într-un decor mural atât de extins este firesc să nu existe o uniformitate absolută a tehnicii; există totuşi o uniformitate de stil Astfel, este foarte probabil că cel puțin alți doi pictori l-au ajutat pe meșterul mașter, deși în același spirit - la redarea figurilor voluminoase cu gesturile lor impresionante și la executarea deosebit de eficientă a fețelor furioase ale bătrânilor, și deseori neliniștiți sfinți-războinici slabi puternic ciad în splendidele lor armuri Abilitatea de a portretiza, care este evidentă în aceste lucrări - o abilitate care conferă un anumit etos distinctiv, realist sutelor de figuri portretizate - nu este deloc obișnuită Scenele conțin decoruri care erau comune în epoca paleologă, cu arhitectură elaborată și figuri care se mișcă într-un peisaj aglomerat În cele din urmă, tot acest tablou impresionant de figuri umane - atât de izbitor pentru dimensiunea, intensitatea și abundența de forme și culorile sale strălucitoare, strălucitoare, fantasmagorice - transmite un sentiment de grandoare senină, care, acolo unde este necesar, nu duce lipsă de o anumită grație, un parfum de artă elenistică Numele pictorului care a creat această lucrare - Manuel Panselinos din Salonic - și-a asumat un statut mitic în tradiția athonită Acest lucru nu este lipsit de semnificație ca o indicație a rolului important jucat de pictura de înaltă calitate în ortodocșii bizantini Biblioteca Athos Ауюреткп Ві(ЗЛюѲг|КП lume, care a considerat un artist sau pictor desăvârșit ca pe un mare erou, depășind chiar și pe marii asceți în faimă Corectitudinea tradiției privind originile lui Panselinos este confirmată de faptul că arta sa seamănă cu alte lucrări ale epocii ale altor pictori cunoscuți din Salonic, precum Eutychios și Mihai, care au pictat Peribleptos la Ochrid ( ) într-un stil strâns asemănător cu cel al Protatonului Frescele athonite, însă, sunt în general superioare ca compoziție și ca calitate, așa că sunt probabil să fie de o dată anterioară (cca ) și să fi servit drept model pentru frescele lui Ochrid Este foarte probabil ca Panselinos - sau unul dintre colegii săi - să fi lucrat la pronaosul exterior al Mănăstirii Vatopedi ( ) Acest alt pictor, însă, care rămâne anonim, a făcut plăcere să folosească elemente din stilul lui Panselinos (de exemplu, portretul Sfântului Neilos la Protaton), deși cu o tendință spre exces, care este adesea atât de nenatural încât să devină manierat, deși eminamente expresiv, cu rezultatul că nobilimea evidentă în creațiile lui Panselinos se pierde, mai ales în portretele de grup Frescele curățate recent din katholikonul și pronaosul Mănăstirii Vatopedi au îmbogățit foarte mult depozitul de artă paleologă de pe Athos De asemenea, este probabil ca Panselinos să fi petrecut ceva timp la Marea Lavră, judecând după superbul cap al Sfântului Nicolae pe un fragment unic al unei fresce care a supraviețuit acolo La Mănăstirea Sârbă Chelandari a lucrat un alt pictor din Salonic (vezi Hagios Nikoîaos Orphanos) în jurul anului A doua jumătate a secolului al XIV-lea a cunoscut o revenire la stilul lui Panselinos, așa cum se poate observa în katholikonul Mănăstirii din Pantocrator Printre puținele fresce bizantine care au supraviețuit ( ?) se remarcă cea a Deesisului, cu cele trei figuri ale sale de dimensiuni colosale ( m), reprezentare care acoperă tot peretele de vest Pe Munte există puține fresce din secolul al XV-lea, așa cum era de așteptat, după căderile Constantinopolului și Salonicului Dintre rămășițele ansamblurilor originale se remarcă cele din trapeza Mănăstirii Xenophontos ( ), unde tradiția bizantină supraviețuiește cu o vigurozitate considerabilă, în timp ce într-o structură de o dată ceva mai târzie ( ), Capela Sfântului Ioan Prodromul de la Protaton, tradiția secolului al XV-lea a fost continuată la nivel tehnic, dar este lipsită de inspirație al XVI-lea - al XVIII-lea Caii de a remedia această stare sărăcită a artei din Grecia continentală au primit răspuns de către pictorii cretani, care erau bine echipați pentru această sarcină În Creta ocupată de venețieni, pictorii de origine nu întotdeauna locală cultivaseră arta icoanei portabile într-un grad înalt, creând o bază organizată pentru fabricarea sa pe scară largă și exportul sistematic, ceea ce a făcut din Creta cel mai important centru artistic din lumea ortodoxă în cursul secolelor al XV-lea şi al XVI-lea Pictorii cretani plecați la Athos erau gata să organizeze programe iconografice bogate pentru zone uriașe - la o scară, adică care nu avea nicio legătură cu cea a bisericilor din Creta, de a căror decorare murală nu fuseseră preocupați O figură care iese în evidență este călugărul Theophanis Strelitzas sau Bathas (m ), împreună cu cei doi fii ai săi, care au fost și pictori Theophanis a venit la Marea Lavră în , după ce a terminat o lucrare la Meteora ( ) La Lavra a împodobit cu fresce superbe marele katholikon, marele trapeză fără cupole, care fusese recent restaurată după cutremurul din , o parte din Docheion (magazinul oii) și din bucătărie, precum și întreaga fațadă a trapezei Acest pictor cretan, căruia îi lipseau oarecum cunoștințele de gramatică, arată o pricepere minunată în aranjarea și adaptarea compozițiilor sale pentru a se potrivi suprafețelor disponibile și în armonizarea figurilor elegante, elenizante și a compozițiilor senine și echilibrate pe care le moștenise din arta cretană din secolul al XV-lea - acum cu un caracter monumental - toate în jos relief pe un fundal negru cu o suprafață de pământ de verde, în culorile pământului dominante și subtile Biblioteca Athos АуюрЕітікг] BipXioOrÎKq armonii Не a creat ansambluri cu un caracter impecabil ortodox, potrivite pentru bunul gust al publicului monahal pe care îl găzduia și îndeplinind așteptările patronilor săi, printre care un Patriarh, un Episcop de Veroia exilat, un Episcop de Serres extrem de bogat și alți lideri clerici ortodocși Înzestrată cu aceste calități - artă înaltă, un bogat stoc de material iconografic și, mai ales, reprezentări cu un caracter impecabil din punct de vedere doctrinar - această pictură emigrantă cretană și-a radiat influența dincolo de limitele Athosului - devenind, s-ar putea spune, arta model oficială al Bisericii, a cărei faimă a durat până la sfârșitul secolului al XVIII-lea, când se credea că Theophanis a fost un elev al lui Panselinos Theophanis și fiii săi au lucrat și la Mănăstirea Stavronikita ( ), la katholikon și trapeză, și cu siguranță și în afara Athosului, unde a pictat un număr mare de icoane portabile (vezi mai jos) În afară de Theophanis și familia sa, un alt pictor cretan a lucrat la Athos în acest moment - Zorzis, care a pictat katholikonul Mănăstirii Dionysiou în , într-un stil care era din toate punctele de vedere foarte asemănător cu cel al lui Theophanis Poate că ar trebui să i se atribuie frescele din biserica înaltă a Mănăstirii Docheiariou, executate în , deoarece bogatul repertoriu iconografic de acolo combină elemente din programele folosite atât în trapeza Stavronikita, cât și în katholikon Tot în secolul al XVI-lea au fost executate frescele din katholikonul Mănăstirii Xenophontos - de doi pictori, dintre care unul rămâne anonim Celălalt, al cărui nume ne este cunoscut, este Antonios, care nu a aparținut școlii cretane nici în ceea ce privește stilul său - judecând după frescele suprapictate - nici aranjarea programului iconografic ( ) Lui i-au fost atribuite și frescele din Capela Sfântului Gheorghe de la Mănăstirea Sfântul Paul ( ), precum și cele din Kellionul lui Prokopios ( ) Arta sa este înrădăcinată în tradițiile locale, deși este influențată de frescele executate de contemporanii săi cretani în mănăstirile mari Pictorul teban Frangos Katelanos a apărut pentru prima dată pe Sfântul Munte în , la un an după moartea lui Theophanis El a pictat marea capelă a Sfântului Nicolae de la Marea Lavră ( ), iar aceasta este singura lucrare cunoscută care poartă semnătura pictorului Arta sa, care este de înaltă calitate, are un stil diferit - mai puțin auster, cu compoziții care folosesc mai liber mișcarea și spațiul decât pictura cretană contemporană - deși tehnica sa este destul de asemănătoare De asemenea, este posibil să fi lucrat în katholikonul Mănăstirii Iviron (frescele anonime și nedatate) Înflorirea secolului al XVI-lea, care a fost favorizată parțial de anumite măsuri favorabile ale statului otoman, a fost urmată de o perioadă de stagnare și repetiții fără grație în secolul al XVII-lea, care s-a caracterizat printr-o tendință curioasă de a se rupe de influența modelele cretane - fenomen nu lipsit de legătură cu sosirea treptată pe Athos a pictorilor din vestul Greciei, care au adus cu ei diverse forme de artă autohtonă de alt standard și probabil proveniență rurală, precum și dezvoltarea unor umile ateliere locale de către călugări În secolul al XVIII-lea pictura pe Athos a căpătat un caracter distinctiv, deoarece în această perioadă s-a dezvoltat un stil cu caracteristici deosebit de locale Un exemplu în acest sens este modul în care pictorul Dionysios din Foumas în Agrapha (Eurytania), autorul Manualului pictorului (Hermeneia, ca ) și pictor al unei capele la Karyes ( ), a învățat el însuși arta pictorului asupra lui Athos, iar în lucrările sale influența frescelor Protaton este clară În manualul său, el se arată a fi un susținător ferm și un elev al lui Panselinos, îndemnându-și proprii elevi să se modeleze după lucrările acestuia din urmă Această tendință retrospectivă pare să facă parte dintr-o tendință generală a Athosului de a reveni la modelele paleologene - reflectând ritmul de dezvoltare a picturii bizantine, care a avansat Biblioteca Athos АуюрЕітікп Bt[JĂio f|Kr] prin revenirea la perioadele anterioare de măreție artistică, pe parcursul a cel puțin o mie de ani Dionysios nu este singurul: alți pictori au aceeași tendință, precum David de Selenița, din Avlona în Albania Acesta din urmă a decorat pronaosul mare al Capelei Portaitissa de la Marea Lavră ( ) și a lucrat și la Moschopolis și Kastoria Не este un copist mai rafinat și mai creativ în producția de scene non-tradiționale, în care se poate discesa o influență occidentală Un alt pictor contemporan important de aceeasi tendinta este Kosmas din Lemnos - necunoscut altundeva - care a decorat intreaga Capela Sf Dimitrie de la Manastirea Vatopedi, o lucrare interesanta din punct de vedere cromatic Pictorul pronaosului exterior al Mănăstirii Docheiariou rămâne anonim, la fel ca cel care a decorat pronaosul Stavronikita S-a observat că aceste fresce din prima jumătate a secolului al XVIII-lea au influențat o serie de pictori - toți din vestul Greciei - care au lucrat la Athos în a doua jumătate a secolului În acest moment, pe Munte s-a dezvoltat o formă mai erudită de pictură (Mănăstirea Xeropotamou) Această tendință a influențat și mulți pictori balcanici În același timp, desigur, stilul tradițional de pictură al secolului al XVII-lea a continuat să fie practicat Decorul mural, care este mai strâns legat de închinarea în Athos decât în altă parte, este un obiect permanent de îngrijorare pentru călugării săi, atât în ceea ce privește doctrina! Ortodoxie și calitate artistică Acesta este motivul pentru care cei mai buni pictori ai epocii au fost întotdeauna chemați din lumea exterioară Nu a fost ușor pentru o școală locală să se dezvolte în epoca bizantină, când erau puține clădiri noi mari sau restaurate În epoca post-bizantină, însă, numărul clădirilor noi de orice mărime era mult mai mare, ceea ce crea condiții potrivite pentru formarea unei tradiții locale prin lucrările echipajelor care lucrau continuu pe peninsulă d Icoane portabile Deși numărul de icoane portabile care se găsesc în mănăstirile din Athos și dependențele lor astăzi este considerabil, numărul icoanelor bizantine supraviețuitoare - cele datând dinainte de căderea Constantinopolului - era considerat destul de limitat Cercetările însă, împreună cu programul organizat de restaurare și conservare de către Serviciul de Arheologie, au scos la lumină un număr foarte mare de icoane excelente, dintre care multe așteaptă încă publicarea integrală De regulă, călugării athoniți au considerat icoanele drept cele mai sacre lucruri aflate în posesia lor Întemeierea multora dintre mănăstiri este asociată cu descoperirea sau prezența unei icoane făcătoare de minuni, iar aceste moaște inspiră uimire, însoțite de povești minunate despre intervenția divină în treburile de zi cu zi ale omului, despre viață și moarte, despre putere pentru a proteja, pedepsi sau vindeca Multe sunt asociate cu donațiile imperiale din timpurile bizantine timpurii, ceea ce sporește prestigiul istoric al mănăstirii în cauză Aceste icoane, care sunt adesea acoperite de un înveliș de argint, s-a arătat că datează din diferite perioade istorice Cea mai veche icoană cunoscută, datată la sfârșitul secolului al XI-lea, este aceea de la Marea Lavră care îi înfățișează pe cei Cinci sfinți ai Sebasteiei, despre care este sigur că a împodobit capela care adăpostește "moaștea" Sf Eustratios, care fusese donată mănăstirii de către împărații Vasile al II-lea și Constantin al VIII-lea în Stilul său seamănă cu cel al miniaturii lui Botaneiatis din manuscrisul Coislin din Paris ( ) Anumite icoane, precum cea a Sfântului Panteleimon de la Lavra, aparțin aproximativ aceleiași perioade, în timp ce un mare Sfânt Petru de importanță monumentală la Protaton aparține secolului al XII-lea, judecând după asemănarea sa cu frumoasele fresce de la Nerezi ( ) Secolului al XII-lea trebuie să aparțină și icoana mare mozaic a Fecioarei de la Mănăstirea Chelandari Numărul de icoane de pe Athos care pot fi atribuite secolului al XII-lea nu este foarte mare, deși asta nu înseamnă că nu au existat Dovezile scrise ne informează că o mică mănăstire precum cea a lui Xylourgou ( ) deținea cel puțin icoane și este cert că patronii imperiali Biblioteca Athos Ауіореітікг) ВіРАюѲпкп a donat multe și frumoase icoane Dezvoltarea în acest moment a paravanului sanctuarului (templon) într-un iconostas cu un program iconografic mai mult sau mai puțin fix a dat un mare impuls producerii de icoane devoționale, icoane epistile, icoane ale Dodekaortonului și icoane care înfățișează Marea Deesis, cu numeroase figuri apostolice care înconjoară Trimorphonul central (Hristos, Fecioara și Sfântul Ioan Botezătorul), depășit de o cruce mare împreună cu lipira Cele mai vechi icoane din această serie se găsesc în Mănăstirea Sfânta Ecaterina de pe Sinai, deși, după cum am observat, la Mănăstirea Vatopedi există cel puțin un epistil mare cu icoane de la începutul secolului al XIII-lea, în patru secțiuni continue înfăţişând cincisprezece sărbători Există, de asemenea, icoane din epistilurile din secolele al XII-lea și al XIII-lea la Marea Lavră, dintre care unele au fost îndepărtate și se află acum în Rusia Cel mai mare număr de icoane găsite pe Athos în ultimele decenii aparțin epocii paleologe În mod curios, nu au fost produse multe icoane ale Dodekaortonului în această perioadă, în timp ce numărul Apostolika produs - sub formă de icoane mari, separate - a fost considerabil Sunt binecunoscute icoanele apostolilor de la Mănăstirea Chelandari, datând din secolul al XIV-lea, la fel ca și cele de la Vatopedi, unde au supraviețuit și câteva frumoase icoane devoționale De remarcat sunt cele două frumoase icoane mari de la Vatopedi ale Fecioarei și Ospitalitatea lui Avraam, cu învelișurile lor contemporane aurite, precum și marea Depoziție de la Cruce din aceeași mănăstire, unde există multe alte icoane iconostas din aceeași perioadă Există, de asemenea, icoane cu două fețe, precum cele ale Fecioarei și ale Sfântului Atanasie și ale Fecioarei și ale Sfântului Ioan Botezătorul, ambele se află în Mănăstirea Pantokrator Fiecare mănăstire posedă numeroase icoane în plus față de cele de pe catapeteasmă, care sunt menite să ocupe o anumită capelă sau altă locație din mănăstire sau pot fi pur și simplu ofrande de la călugări sau împărați, cum ar fi superba icoană mică mozaică a Sfântului Ioan Evanghelistul de la Lavra, o lucrare de la sfârșitul secolului al XIII-lea (de Panselinos?) cu o montură emailată, atribuită lui John Tsimiskis De asemenea, merită menționată o altă icoană pictată notabilă la Lavra, cu subiectul rar al celor trei descoperiri ale capului Sfântului Ioan Botezătorul, o lucrare remarcabilă din secolul al XIV-lea, de o importanță variată Toate aceste numeroase, superbe icoane paleologe - multe altele așteaptă publicarea - sunt lucrări de înaltă calitate și nu pot fi decât produse ale unui centru important precum Constantinopol sau Salonic Aceeași epocă aparține o altă categorie de icoane, cele mozaicate, majoritatea păstrate pe Athos Sunt de dimensiuni mici și magnific lucrate, cu tesere minuscule și, de obicei, un fundal auriu și sunt toate datate înainte de secolul al XV-lea Unele au fost deja notate, deși există altele mai mari, precum cea a Sfântului Nicolae la Stavronikita După cum sa menționat mai devreme, secolul al XVI-lea a văzut sosirea pe Athos a pictorilor cretani, care aveau o mare experiență în pictarea icoanelor portabile Este clar că oriunde au executat ansambluri de fresce au furnizat și icoane pentru noile catapetesme, care au fost ele însele opera cioplitorilor în lemn cretani Acest lucru este cu siguranță adevărat pentru grupul de icoane de pe catapeteasmă - acum ieșit din uz - pentru katholikonul Marii Lavre, format din icoane despotice, icoane ale Dodekaortonului și crucifixul cu cele două lypira, opera lui Theophanis Strelitzas Bathas ( ), care a pictat și el aceeași serie împreună cu Apostolika la Mănăstirea Stavronikita ( ) Icoanele lui Theophanis se găsesc și la Mănăstirea Pantokrator, la Iviron (o frumoasă serie de Dodekaorton într-o capelă laterală) și la Protaton (șapte Apostolika-icoane ale Marii Deesis, executate în ) La Mănăstirea Dionysiou un alt pictor cretan important, preotul Euphrosynos, și-a lăsat semnătura pe cinci Apostolika ( ) Un număr mare de icoane cretane, inclusiv triptice, stăpânesc bisericile din Athos, printre care se numără o creație unică a lui Mihail Damaskinos (Mănăstirea Stavronikita) După secolul al XVI-lea prezența pictorilor cretani a fost rară Era vremea pictorilor, Athos Li b ra ry Ауюреткг) ВфХіоѲг|кг] călugării sau altfel, să apară din vestul Greciei, Epir și vestul Macedoniei, împreună cu pictorii în frescă care au introdus un stil de artă nou, mai popular (vezi secțiunea de mai sus despre fresce) Atelierele locale pot fi urmărite în icoane purtând semnăturile călugărilor Cele mai cunoscute sunt un grup de la sfârșitul secolului al XVIII-lea, cel mai cunoscut dintre toate fiind cel al lui Makarios din Galatista din Halkidiki Numărul icoanelor din această perioadă este cu siguranță mare și include multe care au fost donate lui Athos de călugări sau alți pelerini Din această perioadă aparțin și diverse icoane celebrate, precum Axion estin În acest text ne-am avut dificila sarcină de a oferi o schiță generală a principalelor puncte în dezvoltarea artelor principale ale acestei societăți singulare de călugări care este adunată pe lunga peninsula accidentată care culminează în vârful impresionant al Muntelui Athos însuși Această societate, însă, a menținut legături indisolubile cu "lumea", care i-a oferit și furnizat nu numai bunuri pământești, ci și bogății spirituale Lucrările care întruchipează această relație - fenomenul numit "Comorile Muntelui Athos" - au fost păstrate de secole în mănăstiri asemănătoare cetăților, în esență inaccesibile vizitatorilor laici din lumea exterioară și total inaccesibile pentru jumătate din populația rasei umane Organizarea acestei magnifice expoziții în marele oraș Salonic constituie o adevărată ruptură cu această tradiție veche Salonic, care a fost în esență leagănul acestei activități artistice sfințite, este acum mărturie despre diversele forme de artă și practicile devoționale ale Athosului, permițând vizitatorilor expoziției, în aceasta, primul lor contact cu comorile, să aprecieze fiecare expoziție pe baza de propriile cunoștințe despre subiect Scopul acestui text, împreună cu celelalte comentarii învățate din catalog, este de a îmbunătăți aceste cunoștințe, iar acest lucru ar trebui să fie nu numai de mare beneficiu pentru vizitatori, ci și să ajute la promovarea unei înțelegeri adecvate între această stare cerească a Athosului și " lume' Sper din tot sufletul că ne-am atins scopul Manolis Chatzidakis Bibliografie: Millet - Pargoire - Petit Millet Orlandos Chatzidakis , pp - Xyngopoulos Xyngopoulos Chatzidakis , pp - Orlandos Chatzidakis , pp - Xyngopoulos , pp - Chatzidakis ( ), pp - Chatzidakis ( ), pp - Djuric , pp - Chatzidakis , pp - Xyngopoulos ( ), pp - Chatzidakis - , pp - Weitzmann şi colab , pp - , - , - Chatzidakis , pp - Miljkovic-Pepek Soteriou , pp - Chatzidakis - , pp - Michailidis , pp - Chatzidakis ( ), pp - Chatzidakis ( ), pp - Chatzidakis ( ), nr XVI, XVIII Mylonas , pp - Chatzidakis - , pp - Chatzidakis (l), pp - Chatzidakis ( ), pp - Chatzidakis ( ), pp - Chatzidakis ( ), pp - Chatzidakis , p , nr II, V, VI, VII Djuric Djuric , pp - Bogdanovic - Djuric - Medakovic Mouriki , pp - Tsigaridas , pp - Chatzidakis ( ), pp - Chatzidakis ( ), pp - Weitzmann şi colab , pp - , - Chatzidakis , pp - Xyngopoulos , pp - Chatzidakis ( ), pp - Chatzidakis ( ), pp - , - , - , - Chatzidakis , nr , pp - Mylonas , pp - Tsigaridas ( ) Chatzidakis ( ) Chatzidakis ( ), pp - Mylonas , pp - Todic , pp - Chatzidakis Chatzidakis , pp - Djuric ( ), pp - Kalomoirakis - , pp - Kalomoirakis , pp - Djuric , pp - Theocharidis - Fountas - Stefanou Tsigaridas , pp - Tsigaridas , pp - Acheimastou-Potamianou ( ) Steppan , pp - Tsigaridas ( ), pp - Tsigaridas ( ), pp - Chatzidakis ( ), pp - Protaton Tsigaridas ( ), pp - Tsigaridas ( ), pp - Tsigaridas ( ), pp - Chatzidakis ( ) (apare viitoare) Chatzidakis ( ) (apare viitoare) Biblioteca Athos AyiopeitiKfj ViRAioѲi)kp Fresca: Sfântul Grigorie Palama, detaliu, Mănăstirea Vatopedi, Capela Hagioi Anargyroi Biblioteca Athos Auioreigikg] VfHioѲgikg] Pictura Biblioteca Athos AuiorEitikg] VfAyuѲgikg] PICTURA MONUMENTALA ICONOSE PORTABILE > ANTHIVOLA ICONOSE DE HÂRTIE MANUSCRITE ILUMINATE Biblioteca Athos AuiorEipkgi VirAyuѲg)KG| PICTURA MONUMENTALA Pictură monumentală de pe Muntele Athos, secolele ll-lea În timp ce cele mai vechi biserici de pe Muntele Athos - Protatonul și katholika Marii Lavre și Mănăstirile Vatopedi, Iviron și Xenophontos - datează din secolul al X-lea, nu a mai rămas nicio decorație murală din acea perioadă Într-adevăr, singurele exemple existente din secolul al XI-lea sunt două mozaicuri din Mănăstirea Vatopedi: Buna Vestire pe fața pilaștrilor care despart berna de pa'rabemata, care din asemănarea cu mozaicurile din Nea Moni de pe insulă din Chios poate fi datată la mijlocul secolului al XI-lea, iar Trimorphonul (Hristos, Fecioara și Sfântul Ioan Botezătorul) de pe luneta de deasupra ușii principale care, deși executată spre sfârșitul secolului al XI-lea, aparține mișcare anti-clasică din perioada bizantină mijlocie, cel mai bine reprezentată de mozaicurile din Hosios Loukas în Phocis Un bust portret al Sfântului Nicolae deasupra porții capelei dedicate lui este, de asemenea, probabil contemporan Consider că acestea sunt lucrări izolate, probabil imagini comemorative sau votive, mai degrabă decât începutul unui program decorativ global care, din motive necunoscute, a fost întrerupt de două ori în fazele sale incipiente Singurul alt mozaic de perete păstrat pe Muntele Athos este o Bunăvestire de la începutul secolului al XIV-lea în pronaosul exterior al katholikonului Mănăstirii Vatopedi S-a calculat că frescele care decorează bisericile și trapezele din mănăstirile de pe Muntele Athos acoperă o suprafață totală de aproximativ o sută de mii de metri pătrați Deși cea mai mare parte este o lucrare post-bizantină, frescele care datează dinainte de căderea Constantinopolului nu sunt puține la număr și includ unele dintre cele mai bune capodopere ale picturii bizantine: decorația murală a Bisericii Protatonului este un astfel de exemplu Cele mai vechi picturi murale de pe Muntele Athos se găsesc în Mănăstirea Vatopedi Două fragmente detașate care înfățișează - unul - Îmbrățișarea apostolilor Petru și Pavel și celălalt Sfântul Marcu au fost atribuite recent anilor (nr , ), în timp ce unele figuri de sfinți și profeți revelați recent în katholikon datează probabil din a doua jumătate a secolului al XII-lea Crucea foliată și figurile de lungime întreagă ale apostolilor Petru și Pavel din Kellionul din Rabdouchou lângă Karyes datează din jurul anului Sunt marcate de o stilizare liniară pronunțată, care seamănă foarte mult cu picturile murale din schitul Sfântului Neofit de lângă Paphos din Cipru , care datează din , și lucrările de la sfârșitul secolului al XII-lea la Arkhazi și Nereditsa, în Rusia Biserica din Kellionul Metamorfozei (Schimbarea la Față) aparținând Mănăstirii Chelandari a fost decorată în jurul anului de un artist cel mai talentat, care a folosit tonuri de carne trandafirie și nuanțe verzi pentru a crea chipuri extrem de expresive; rămâne însă doar un fragment din decorul absidei (nr ) În concă o avem pe Fecioara, flancată de doi îngeri și care îl ține pe Hristos într-un medalion, în timp ce secțiunea cilindrică este ocupată de ierarhi frontali O capelă de la etajul superior al Turnului Sfântul Gheorghe, în incinta Mănăstirii, este acoperită în întregime cu fresce aproximativ contemporane; acestea sunt de calitate inferioară dar extrem de Arhanghel, detaliu Biblioteca Athos Ауюреткп ВіЗЛюѲпкп interesante din punct de vedere iconografic, pentru că ele povestesc viața Sfântului Gheorghe și Canonul celor pe moarte Din secolul al XIII-lea, artiștii bizantini care decorau bisericile, icoanele portabile și manuscrisele au folosit tot mai mult scenele preluate din imnurile ecleziastice Doar trei cicluri care înfățișează Canonul celor pe moarte există acum și chiar și acestea sunt doar fragmentare: unul este un manuscris Horologion din secolul al XII-lea din Mănăstirea Leimonos de pe insula Lesbos, al doilea este această frescă de la mijlocul secolului al XIII-lea din Mănăstirea Chelandari, în timp ce a treia, care datează din al doilea deceniu al secolului al XIV-lea, decorează pronaosul exterior al Bisericii Hagia Sofia din Ochrid Fragmentul de frescă detașat de la Mănăstirea Vatopedi, care îi înfățișează pe Arhanghelii Gavriil și Mihai de ambele părți ale Fecioarei cu Pruncul, a fost atribuit celei de-a doua jumătate a secolului al XIII-lea În timpul domniei lui Andronic al II-lea Paleologo, trei dintre cele mai importante biserici de pe Munte au fost decorate cu fresce magnifice, exprimând diferite manifestări ale Renașterii paleologe în pictură Cel mai important ansamblu de pictură monumentală de pe Muntele Athos se găsește în Protaton, biserica catedrală parcă a statului monahal Spre deosebire de diferitele katholika rămase, Protatonul este o bazilică, iar decorația sa murală datează de la sfârșitul secolului al XIII-lea Sursele ulterioare îl atribuie pictorului din Salonic Manuel Panselinos, despre care nu se știe altceva decât numele său Această atribuire unui atelier din capitala Macedoniei este confirmată de asemănarea strânsă a decorului din Protaton cu picturile murale din Capela Sfântului Euthymios din bazilica Sfântului Dimitrie, care sunt datate prin inscripție în anul Zidul lui Panselinos decorul este dispus în patru benzi Rândurile de sfinți de lungime completă ocupă benzile de sus și de jos: tinerii martiri și sfinții războinici, cu frumusețea lor masculină, poartă o expresie de seninătate liniștită, în timp ce chipurile profeților și pustnicilor, cu privirea lor pătrunzătoare și uneori pasională, indică o spiritualitate intensă Benzile din mijloc conțin scene din Evanghelii; acestea nu sunt separate, ci formează frize continue pătrunse de inspirație epică Cei patru Evangheliști, care în bisericile cu cupolă ocupă pendentivele, sunt plasați aici printre scenele din Evanghelii S-a susținut că acest program iconografic este o reflectare a punctelor de vedere ale isihaștilor Cu caracterul său monumental, plasticitatea modelării, în special în redarea corpului uman, draperiile sale ample și culorile sale deschise, decorația murală a Protatonului este una dintre principalele expresii ale stilului cubic sau "volum" caracteristic sfârşitul secolului al XIII-lea şi începutul secolului al XIV-lea Un fragment de frescă din Marea Lavră, cu capul unui sfânt cu barbă albă, posibil Sfântul Nicolae, care provine probabil din decorul inițial al katholikonului său, este cu siguranță produsul aceluiași atelier Alte două ansambluri extrem de importante de decorare murală din aceeași perioadă se păstrează în katholika mănăstirilor Vatopedi și Chelandari Cele din Vatopedi datează din , dar în multe locuri pictura originală a fost acoperită de lucrări mai recente, datând din secolul al XVII-lea, al XVIII-lea sau al XIX-lea Abside și berna, de exemplu, au fost redecorate în , cupola și pendentivele în și pronaosul interior în ; naosul bisericii a fost parțial redecorat în , în timp ce în pronaosul exterior frescele originale со-există cu scene pictate în de artiști din Galatista O caracteristică interesantă este reprezentarea în secțiunea cilindrică a protezei a patru arhiepiscopi din Salonic: aceasta poate fi luată ca o indicație a originii artiștilor Naosul este decorat cu scene din Viețile lui Hristos și ale Fecioarei, precum și cu portrete ale unui număr de sfinți, unii ca busturi și alții pe lungime Dominând această zonă sunt scenele populate ale Botezului și Plângerii, care ocupă semidomurile laterale În multe dintre Biblioteca Athos AyiopetriKfj ВфАюѲгікг] PICTURA MONUMENTALA figurile capul este conturat în alb, detaliu care apare și în pronaosul exterior Unele dintre frescele din naos au o afinitate considerabilă cu decorația murală a lui Protaton, Zică și Bogorodica Ljeviska din Prizren Altele se caracterizează prin distorsiunea și mișcarea remarcabilă a figurilor: acest lucru este valabil mai ales pentru scenele din Cina cea de Taină și Spălarea picioarelor Aceste două tendințe sunt afișate și în pronaosul exterior, a cărui decorare murală, înfățișând scene din Patimi și Anastasis plus o serie de figuri întregi sau pe jumătate de sfinți, este în stare excelentă Primul pictor a preferat compozițiile ritmice, monumentale, cu figuri senine și robuste, amintind de cele din Protaton Celălalt pictau siluete înalte, zvelte, cu capete mici, trunchiuri puternice și fețe deformate; caracteristice operei sale sunt distorsiunea expresionistă a trăsăturilor faciale și volumul non-organic al draperiei Al treilea mare ansamblu de decorațiuni murale din timpul domniei lui Andronic al II-lea Paleologo se găsește în katholikonul Mănăstirii Chelandari Pereții ei sunt acoperiți cu episoade din Viețile lui Hristos și ale Fecioarei, viziuni profetice, scene din viața sfinților și o serie de portrete ale sfinților Ca și în Vatopedi, scenele dominante sunt compozițiile monumentale ale Botezului și Plângerii care ocupă semicupolele laterale Aceste picturi datează din jurul anului , dar, din păcate, au fost suprapictate în Este totuși posibil să ne facem o idee despre stilul lor din puținele scene care au scăpat de renovarea secolului al XIX-lea și din câteva altele care au fost curățate aproximativ douăzeci și cinci de ani în urmă Fețele sunt liniștite, gesturile măsurate și grațioase, modelarea moale Culorile predominante sunt un roșu aprins și o întreagă gamă de albastru Această lucrare a fost atribuită în mod diferit lui Georgios Kalliergis, care în lucra în Biserica lui Hristos din Veroia, pictorilor din Salonic Mihail Astrapas și Eutychios și atelierului care a fost responsabil pentru decorarea Bisericii lui Hagios Nikolaos Orphanos din Salonic cam la această oră Dintre cele trei, ultimul pare cel mai plauzibil Rămășițele decorului inițial al trapezei și al bisericii cimitirului din aceeași mănăstire datează aproximativ din aceeași perioadă, dar sunt de calitate inferioară Frescele din metochiul chelandarian al Sfântului Vasile, care au fost pictate aproape în întregime, datează probabil din al doilea sfert al secolului al XIV-lea Dintre frescele din a doua jumătate a secolului al XIV-lea încă păstrate pe Muntele Athos, cele mai importante sunt cele care constituie decorația inițială (acum pictată în mare parte) a katholikonului Mănăstirii Pantokrator; această lucrare datează de la întemeierea mănăstirii, la scurt timp după anul Aceasta este o lucrare cât se poate de impunătoare, atât prin dimensiunea monumentală a figurilor individuale (unele dintre ele de , m înălțime), cât și prin libertatea extraordinară a modelării Decorul pictat al Capelelor Hagioi Anargyroi (Sfinții Cosma și Damian) din Vatopedi și al Arhanghelilor din Chelandari, datând tot din această perioadă, a fost în mare parte suprapictat Prima împărtășește o serie de trăsături comune cu cea din Biserica Profetului Ilie din Salonic Katholika a încă trei mănăstiri a fost împodobită în al doilea sfert al secolului al XV-lea, când Macedonia căzuse în întregime în mâinile cuceritorului otoman: cele din Konstamonitou ( ), Sf Paul ( ) și Sf Panteleimon, situate la o oră distanță de la actuala ctitorie ( ) Dintre aceste picturi a mai rămas doar un singur fragment din Mănăstirea Sf Paul (nr ) Această lucrare, reprezentând capul unui sfânt, cel mai probabil Atanasie Athonitul, se caracterizează printr-o liniaritate și o stilizare pronunțată Picturile murale de pe fațada Kellionului din Prokopios, în vecinătatea Mănăstirii Vatopedi, au fost atribuite și ele primei jumătate a secolului al XV-lea Doar foarte puține fresce pot fi atribuite celei de-a doua jumătate a acelui secol și primul sfert al celui următor Frescele curățate recent din trapeza Mănăstirii Xenophontos Biblioteca Athos AytopeiriKq BipĂio f|Kq datează din / Неге figurile sunt scurte și ghemuite, fără eleganță sau spiritualitate Koimesis din pronaosul Protatonului datează din , iar decorarea unei capele din galeria de deasupra pronaosului din ; acestea au fost ambele cel mai probabil opera unor artiști din nordul Greciei Dintr-o dată, începând din și care a durat pentru următorii treizeci și ceva de ani, a avut loc o adevărată frenezie a activității, care a dus la decorarea murală a numeroaselor biserici și trapeze athonite Katholikonul Marii Lavre a fost decorat în , Kellionul din Molyvokklesia (lângă Karyes) în anul următor, Kellionul lui Prokopios (lângă Vatopedi) în , Capela Koimesis din Mănăstirea Pantokrator în , katholikonul din Mănăstirea Koutloumousiou și trapeza Mănăstirii Philotheou în , vechiul katholikon al Mănăstirii Xenophontos în , katholikon și trapeza Mănăstirii Stavronikita în , katholikonul Mănăstirii din Chapelny, Chapelny Sfântul Gheorghe în Mănăstirea Sfântul Pavel în , biserica cu cruce în pătrată a Sfântului Nicolae, atașată la katholikonul Marii Lavre, în , pronaosul Xenophontos în și katholikonul Mănăstirii din Docheiariou în Decorația trapezei Marii Lavre, care este aproximativ contemporană cu cea din katholikon, și a katholikonului Mănăstirii din Iviron, nu sunt exact datate Cea mai mare parte a acestei lucrări aparține școlii cretane, care a înflorit din secolul al XV-lea până la căderea Cretei în ; iar cea mai importantă dintre toate este decorarea din a katholikonului Marii Lavre, opera lui Theophanis Strelitzas sau Bathas, un călugăr al acelei ctitorii care cu opt ani mai devreme lucrase la Meteora Opera sa este de obicei ferm desenată, cu draperii "coptice" bine definite și figuri remarcabile prin seninătatea expresiei lor și reținerea gesturilor și atitudinilor lor; compoziția este întotdeauna armonioasă, iar fundalul în general negru Se bazează pe prototipuri cretane din secolul al XV-lea, care au adus înapoi la compoziții din perioada paleologă târzie și este îmbogățit cu împrumuturi discrete din arta italiană Theophanis are un mare succes în a-și adapta compozițiile la suprafețele vaste ale tipului athonit de katholikon, precum și a trapezei Marii Lavre, pe care l-a decorat și în această perioadă Câțiva ani mai târziu, în - , el și fiul său Symeon au decorat catholikonul și trapeza mult mai mici ale Mănăstirii Stavronikita Măreția și frumusețea operei lui Theophanis i-au inspirat pe mulți alți artiști, inclusiv pe cei care au decorat Molyvokklesia și Koutloumousiou, și pe pictorul numit Zorzis, care în a decorat katholikonul Mănăstirii Dionysiou Frescele marelui katholikon din Docheiariou sunt mai caligrafice și mai stilizate Un singur ansamblu de decor de pe Muntele Athos este atribuit atelierului extrem de important cunoscut indiferent sub numele de Theban, de la originea exponenților săi principali, sau a Greciei de nord-vest, din zona în care se găsește cea mai mare parte a lucrării sale existente Aceasta este decorația murală a capelei spațioase a Sfântului Nicolae din Marea Lavră ( ), singura lucrare semnată de cel mai important din acel grup, tebanii Frangos Katelanos Principalele puncte de diferență cu Școala Cretană sunt mișcarea mai plină de viață, intensitatea expresiei fețelor, culorile mai strălucitoare, utilizarea reliefului în halourile și părțile rochiei și influența occidentală marcată O tendință anti-clasică, lipsită de noblețea trăsăturii și de euritmia compoziției tipice lui Theophanis și celorlalți cretani, este reprezentată de opera unui pictor cunoscut doar sub numele de Antonios, care în a semnat o parte din decorația murală a mai vechiului katholikon al Mănăstirii Xenophontos Potrivit lui Manolis Chatzidakis, Antonios a fost cel care a decorat Kellionul lui Prokopios în și în Capela Sf Gheorghe din Mănăstirea Sf Paul (el respinge datarea anterioară din ) Biblioteca Athos АуіорЕітікг) ВіРЛюѲпкп PICTURA MONUMENTALA Primele decenii ale secolului al XVII-lea l-au văzut pe pictorul cretan Merkourios lucrând la Sfântul Munte; Chatzidakis îl descrie ca dând dovadă de o mare abilitate tehnică, dar dezvăluind puțină personalitate artistică în Georgios Mitrophanovic, cel mai important pictor sârb al secolului al XVII-lea și călugăr în Chelandari, a decorat trapeza mănăstirii Tot în această perioadă au început să apară cicluri narative extinse ale Apocalipsei pe Muntele Athos, puternic influențate de gravurile germane ale Renașterii În a doua jumătate a secolului nu s-a făcut nicio lucrare majoră; singura decorație murală era a unei multitudini de capele mici și nu era decât mediocră, departe de excelența școlii cretane În primii patruzeci de ani ai secolului următor, Muntele Athos a fost centrul unei mișcări care a căutat să revină la prototipurile paleologe de patru sute de ani mai devreme și care a subliniat imitarea operei lui Panselinos Exponentul teoretic al acestei tendințe a fost pictorul și călugărul Dionysios, din Foumas din raionul Eurytania care, între și , a scris Manualul Pictorului, care îi sfătuia pe hagiografi să se aplice lucrării lor încă din copilărie și să imite "în măsura pe cât posibil acea splendidă luminare de la Salonic, a lui Mașter Manuel Panselinos El însuși a decorat pereții bisericii din Kellion din Karyes, la care s-a retras ( ) Această mișcare, a cărei caracteristici principale sunt lățimea modelării, culorile luminoase și sugestia volumului corpului, îi aparține decorul pronaosului Capelei Fecioarei Koukouzelissa din Marea Lavră ( ), care a fost atribuită lui David din Selenitza, Capela Sfântului Dimitrie atașată la katholikonul Mănăstirii Vatopedi, care este opera lui Kosmas din Lemnos ( ), și pronaosul exterior al katholikonului Mănăstirii Docheiariou În aceeași perioadă a fost, de asemenea, renașterea unei mișcări conservatoare caracterizată prin figuri plate și liniaritate pronunțată a designului: principalul exponent al acestei școli a fost Damaskinos din Loannina, care a decorat katholikonul Mănăstirii Karakalou ( ) și naosul Capelei a Fecioarei Koukouzelissa în Marea Lavră ( ) În a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și pe tot parcursul secolului al XIX-lea, artiștii însărcinați să decoreze bisericile și trapetoarele athonite erau în principal din Balcanii centrali Astfel, la mijlocul secolului al XVIII-lea, un grup de călugări-pictori din Loannina lucrează în Mănăstirile Pantokrator și Karakalou, în timp ce frații Constantin și Athanasios din Korytsa au pictat katholika Mănăstirilor Philotheou ( și ) și Xeropotamou ( ) și kyriakonul schitului lui Xenophontos ( ) În primele două decenii ale secolului al XIX-lea, artiștii din Galatista au decorat cel puțin opt capele și pronaos de katholika; în , pronaosul exterior al katholikonului Marii Lavre a fost decorat de Zacharias Christou Zographos, cel mai important reprezentant al atelierului Samokov de lângă Sofia, iar doi ani mai târziu Capela Hagioi Saranta (cei patruzeci de martiri) de Manuel Georgiou din Selitza , lângă Siatista Opera acestor pictori este remarcabilă prin culoarea sa luminoasă, dulceața chipurilor și îmbogățirea iconografiei cu scene și episoade edificatoare din Vechiul Testament și Apocalipsă Pentru a rezuma, deci, următoarele concluzii pot fi trase din această scurtă cercetare a nouă secole de pictură monumentală de pe Muntele Athos: S-au păstrat foarte puține mozaicuri de perete, iar acelea doar exemple izolate, în timp ce o serie de alte mănăstiri îndepărtate de centrele urbane importante, cum ar fi Hosios Loukas din Phocis și Nea Moni de pe insula Chios, au fost decorate cu ansambluri impresionante de mozaic Distribuția cronologică a decorațiunii mănăstirilor athonite este inegală Anumite perioade, precum cea macedoneană și cea comnenică, sunt cu greu reprezentate și sunt foarte puține din perioada Angeloi, secolul al XIII-lea sau timpuriu epocă otomană La fel de inegală este reprezentarea diferitelor școli și ateliere: Kastoria Biblioteca Athos Ауюреіпкгі ВірХюѲпкг] atelier, de exemplu, care a fost extrem de activ în vestul Macedoniei și în Balcanii de Nord la sfârșitul secolului al XV-lea, este cu totul absent, la fel ca și pictorii din Linotopi, a căror activitate s-a extins din Etolia până în nordul Macedoniei de la mijlocul secolului al XVI-lea până la mijloc al secolului al XVII-lea Pictura murală de pe Muntele Athos s-a bucurat de două perioade de realizări superbe: acestea au fost incontestabil primul sfert al secolului al XIV-lea, când artiștii din Salonic au creat corpul uluitor de lucrări în Protaton, Vatopedi, Chelandari și, se pare, o serie de altele , deși aceste lucrări s-au pierdut, și al doilea și al treilea sferturi ale secolului al XVI-lea, când autoritățile athonite au comandat lucrări celor mai buni artiști ai Școlii cretane și ai atelierului teban Muntele Athos nu a fost un centru de artă autonom, ci un importator de pictori și mișcări artistice Singura excepție a fost revenirea la tradiția paleologă în prima jumătate a secolului al XVIII-lea, mișcare care s-a dezvoltat pe Muntele Athos și a fost expusă de un călugăr athonit (Dionysios din Fourna), dar nu a influențat pictura monumentală în alte locuri Puțini dintre pictorii din perioada bizantină și din primele secole ale ocupației otomane despre care se știe ceva au fost călugări; excepțiile au inclus figuri remarcabile precum Theophanis Cretanul și Georgios Mitrophanovic În secolele al XVIII-lea și al XIX-lea, prin contrast, cea mai mare parte a decorațiunilor a fost realizată de călugări-pictori Creația artistică a fost desigur afectată de situația politică și economică Nu este întâmplător că cele mai importante lucrări datează din timpul domniei lui Andronic al II-lea, care a fost dispus favorabil față de călugări, și nici că activitatea intensă din al doilea și al treilea sferturi ale secolului al XVI-lea a încetat brusc odată cu confiscarea proprietăților bisericești de către Selim II în și criza economică care a urmat devalorizării monedei otomane în Se cunosc puține despre patronii care au făcut posibilă această lucrare, cel puțin în perioada bizantină Decorația catholikonului Mănăstirii Chelandari a fost plătită de regele Milutin al Serbiei, iar cea a Mănăstirii Pantokrator de către fondatorii ei, care erau membri ai aristocrației bizantine; în timp ce decorarea Capelei Hagioi Anargyroi din Vatopedi și a katolikonului Mănăstirii Sf Paul a fost plătită de conducătorii sârbi Se știe mai multe despre decorația murală executată în perioada ocupației otomane: dintre lucrările importante din secolul al XVI-lea unele au fost darul domnitorilor moldo-valahi sau georgieni (katholikonul Mănăstirii Dionysiou și, respectiv, trapeza lui Philotheou) , în timp ce altele, precum katholika și trapezele Marii Lavre și Mănăstirea Stavronikita au fost darul prelaților de rang înalt Frescele din katholikonul Mănăstirii Koutloumousiou și din capela decorată de Frangos Katelanos din Marea Lavră au fost plătite de călugării athoniți Cea mai mare parte a decorațiunilor efectuate în secolele al XVII-lea, al XVIII-lea și al XIX-lea a fost plătită chiar de călugări, unii de patroni laici și în foarte puține cazuri de conducătorii principatelor dunărene sau de episcopi Panagiotis L Vocotopoulos Bibliografie: Millet - Pargoire - Petit Millet Djuric , pp - Chatzidakis - , pp - Chatzidakis ( ), pp - Djuric , pp - Chatzidakis ( ), pp - , - , - Chatzidakis ( ) Chatzidakis Kalomoirakis - , pp - Kalomoirakis , pp - Djuric , pp - Steppan , pp - Tsigaridas ( ), pp - Tsigaridas ( ), pp - Tsigaridas ( ), pp - Tsigaridas ( ), pp - Tsigaridas ( ), pp - Biblioteca Athos АуіорЕігикг] ВфХюйркг] Profetul Ezechiel, detaliu Biblioteca Athos AyiopeiTiKq BiPĂioQrjKq Îmbrățișarea lui Petru și Pavel Apostolul Marcu ca - Mănăstirea Vatopedi Fresca, x cm și x cm Aceste două fragmente de frescă aparțin probabil unui strat de decor datând din perioada comneniană târzie, o parte din care a fost descoperită păstrată în katholikon din Mănăstirea Vatopedi (Tsigaridas ( ), p , fig - ) Unul dintre aceste două fragmente îi înfățișează pe apostolii Petru și Pavel îmbrățișați, iar celălalt pe apostolul Marcu Îmbrățișarea apostolilor Petru și Pavel ca temă independentă care exprimă pacea ecumetică și unitatea Bisericilor a fost adoptată într-un stadiu incipient în arta bizantină, urmând prototipuri iconistice cunoscute în arta creștină timpurie Din punct de vedere artistic, cel fragmentarea volumului facial în unități sculpturale separate diferențiază aceste fresce de caracterul pitoresc al picturilor murale ale Sfântului Gheorghe din Djurdjevi Stupovi (cca ) în Serbia medievală, cu care Radojcic le aseamănă (Radojcic ( ), p , pl ) Acest efect sculptural, care este deosebit de marcat în frescele Vatopedi, le disociază astfel artistic de frescele sârbești și le asociază mai degrabă cu cele din katholikonul istoricului Mănăstire a lui Hristos Mântuitorul Latomou (Hosios David) din Salonic ( - ) și cele din Capela Fecioarei și din trapeza (faza inițială a decorației) a Mănăstirii Sfântul Ioan Teologul de pe Patmos ( - ; Tsigaridas ( ), pis - Kollias , fig , ) În opinia noastră, așadar, și pe baza unor criterii artistice, atribuirea frescei înfățișând Îmbrățișarea lui Petru și Pavel aceluiași atelier grecesc comandat de Sfântul Sabbas și kral-ul Serbiei Ștefan Nemanja pentru a decora Biserica Sfântul Gheorghe din Djurdjevi Biblioteca Athos AyiOpECtlKfj BiPĂioSrjКГ] PICTURA MONUMENTALA Stupovi (Radojcic ( ), p ) este incorectă Disocierea frescelor Vatopedi de opera artistului care l-a decorat pe Djurdjevi Stupovi înseamnă că nu pot fi atribuite patronajului Sf Sabbas și Ștefan Nemanja Astfel, se atribuie proveniența acestor fresce din trapeza Mănăstirii Vatopedi, care conform surselor sârbești a fost comandată de Sf Sabbas și Ștefan Nemanja (Radojcic ( ), p ), și datarea lor ulterioară la - , nu poate fi exact Într-adevăr, legătura artistică evidentă dintre frescele Vatopedi și cele din katholikon din istorica Mănăstire Latomou (Hosios David) din Salonic și Mănăstirea de pe Patmos ne conduce la datarea lor pe la - Bibliografie: Millet , pl Radojcic ( ), p , pl Xyngopoulos , p Xyngopoulos ( ), p Djuric , p Lazarev , p Orlandos , p Velmans , p Mendietta , p Chatzidakis ( ), pp - Hadermann-Misguich , p Mouriki - , p Xyngopoulos , p Chatzidakis , p - Skawran , p Demus , p Tigari ( ), p și în special țigări ( ), p , fig - Al doilea fragment de frescă este menționat simplu de Xyngopoulos , p n Xyngopoulos ( ), p Lazarev , p Mendietta , p Xyngopoulos A se vedea în special Tsigaridas ( ), p , fig ENT Aceste fragmente de frescă au fost desprinse de pe pereții Capelei în ruină a Metamorfozei Sketei din Hagia Triada, o mică biserică din apropierea Mănăstirii Chelandari Din decorația sa originală, datând din aproximativ - , a mai rămas doar o secțiune din decorul absidei sanctuarului și câteva fragmente de frescă, care se păstrează în mănăstire Aproximativ jumătate din reprezentarea Fecioarei care împodobește conca mică, semisferică, există încă: ea este reprezentată în tipul Nikopoios Fresca din Capela Schitei din Hagia Triada ca - Mănăstirea Chelandari Fresca, x cm (Aducător de victorie), ținând între cele două mâini un medalion cu un bust al lui Hristos Fecioara este flancată de busturile a doi îngeri, în adorație, dintre care cel din stânga, îndreptat trei sferturi spre Maica Domnului, se mai păstrează De asemenea, mai există, pe bândul decorativ inferior Biblioteca Athos Ауюреткг] ВфЛіоѲг|кп PICTURA MONUMENTALA doi ierarhi frontali de lungime completă: Sfântul Ioan Gură de Aur, într-o stare proastă de conservare, și Sfântul Grigorie cel Mare, Papa al Romei Principalele caracteristici artistice ale acestor fresce sunt modelarea îndrăzneață, picturală a fețelor, dând o senzație de volum suprafețelor largi, culorile strălucitoare și vibrante, cu nuanțele de verde în contrast viu cu tonurile de carne trandafirie cu roșul lor mai cald evidențierea și intensitatea expresivă a fețelor Efectul sculptural al acestor fresce le leagă de picturile din Biserica Apostolilor din Pec (cca ) și mai ales de frescele de la Sopocani (cca ), capodopere ale picturii acestei epoci (Djuric - Zirkovic - Korac) , figurile , , Djuric , piz XXXII, XXXV) Calitatea fină a picturii din această capelă plasează aceste fresce, în spițe de dimensiuni reduse, printre capodoperele picturii monumentale ale celui de-al treilea sfert al secolului al XIII-lea ( - ) Este de fapt extrem de probabil ca artistul necunoscut însărcinat să picteze aceste fresce să fi fost adus de la Salonic, unul dintre marile centre de artă ale Imperiului Bizantin, pentru a decora această capelă (Djuric , p Bogdanovic - Djuric - Medakovic , p ) Bibliografie: Djuric , p - , fig - ; Djuric , p - , fig ; Bogdanovic - Djuric - Medakovic , p , fig ENT Sfântul Atanasie Mănăstirea Sfântul Paul Fresca, x cm Acest fragment de frescă care îl înfățișează pe Sfântul Atanasie Athonitul provine probabil din decorarea vechiului katholikon din Mănăstirea Sfântul Paul, construită în de domnitorul sârb G Brancovic (Millet - Pargoire - Petit , nr , p ) și demolat în Capul acestui sfânt, deși pictat în secolul al XV-lea, aderă cu fidelitate la tipul iconografic al Sfântului Atanasie Athonitul păstrat în lucrările așa-numitei școli macedonene, precum frescele din biserica din Protaton pe Muntele Athos (Millet , pl ) În fresca Sfântului Paul, însă, stilizarea volumelor, rigiditatea liniei și uscăciunea picturii sunt destul de evidente În ciuda inferiorității acestui tablou față de modelele sale, capul Sfântului Atanasie din Mănăstirea Sfântul Pavel are o semnificație proprie, având în vedere că - aparținând unui monument precis datat - reflectă tendințele artistice actuale în al doilea trimestru al lui secolul al XV-lea pe Muntele Athos și în Macedonia, care se caracterizează prin revenirea la prototipuri ale așa-numitei școli macedonene Bibliografie: Sophronios , pl Xyngopoulos , p - , pl XLI Xyngopoulos ( ), p - Lazarev , p n Djuric , pl XXVII Djuric , p - Tsigaridas , p , fig ENT Biblioteca Athos AyiopEiriKtj BiȘĂioQrjкг] Profetul Ezechiel ca - Mănăstirea Pantocrator Fresca, x cm Școala Cretană Theophanis Cretanul Profetul este pictat pe o suprafață concavă, aparent din cupola crestată a uneia dintre capelele mănăstirii, poziție decorată în mod obișnuit cu figuri de profeți În această frescă, figura lui Ezechiel, care este aproape existentă, este înfățișată în picioare, cu capul și corpul înclinate ușor spre stânga; un sul deschis, din care cea mai mare parte lipsește, este ținut în mâna stângă, iar mâna dreaptă este vizibilă prin haină Această figură, cu mișcarea sa ritmică, plinătatea volumului corpului, carnul feței cioplite aspre și capul sprijinit ferm pe un gât scurt și puternic, are paralele în picturile școlii cretane și în special în opera lui Theophanis Din punct de vedere al tipului facial și al tehnicii în special, aceeași față poate fi văzută în frescele din katholikonul Mănăstirii Anapafsas, în katholikonul Marii Lavre și în katholikonul Mănăstirii Stavronikita (Chatzidakis ) - , figurile - , , Chatzidakis ( ), figurile - ), toate pictate de Theophanis și datează din , și, respectiv, / Din punct de vedere stilistic, figura lui Ezechiel se remarcă prin modelarea întinsă a feței, linia curată, grațioasă a bărbii, profunzimea privirii și etosul matur, toate caracteristici tipice operei lui Theophanis Din acest punct de vedere, și în absența unui material comparabil publicat din katholikonul Anapafsasului și al Marii Lavre, este instructiv să comparăm pe Ezechiel cu fresca lui Ieremia din katholikonul Mănăstirii Stavronikita (Chatzidakis ( ), figurile - ) Pe baza celor de mai sus, considerăm că fresca lui Ezechiel poate fi atribuită activității artistice a lui Theophanis de pe Muntele Athos în perioada - ; în prezent nu este posibilă o datare mai precisă, având în vedere că frescele Katholika Anapafsa și Marea Lavră sunt încă nepublicate ■ Bibliografie: Tsigaridas , p - , pis lla-( Tsigaridas ( ) (apare viitoare) ENT Biblioteca Athos AyiopELriKq Videoclipuri|кг] PICTURA MONUMENTALA Un martir Mănăstirea Dionysiou Proaspăt, x cm Acest fragment de frescă provine din pronaosul exterior al katholikonului Mănăstirii Dionysiou ( ) Restul trupului sfântului al cărui bust este înfățișat aici este încă in situ, într-un grup de alți martiri Artistul care a suprapictat fresca în secolul al XIX-lea a restaurat părțile lipsă ale figurii și a numit-o Sf Antypas, deși nu există nimic în ceea ce este lizibil al inscripției ([MAPTJYPONTOY MAPTYPO O ) care să justifice această identificare Caracteristicile stilistice ale acestei fresce sunt în concordanță cu restul decorului pictat din katholikon, care a fost atribuit lui Zorzis (Gabriel D , p ) Volumele sunt redate cu plasticitate, expresia este austeră, iar paleta se limitează la nuanțe de maro, cu excepția cărnii goale și a marginilor draperiei Bibliografie: inedită ACEASTA Fecioara cu Pruncul secolul al XVI-lea Mănăstirea Dionysiou Fresca, x cm Acest exemplu rar de frescă păstrată în altarul din chilia unui călugăr din colțul de sud-est al Mănăstirii Dionysiou a fost desprins abia recent de perete Fecioara este reprezentată în lungime, așezată pe un tron cu spate înalt, cu mâna stângă sprijinită pe umărul Pruncului Hristos Tipul iconografic al Fecioarei cu Pruncul întronat, cunoscut deja din arta creștină timpurie (Soteriou , nr ), a continuat să fie folosit de-a lungul secolului al XVI-lea și apare în frescele mănăstirilor athonite, decorând absidele katholika al Mănăstirilor Xenophontos ( ), Dionysiou ( ) și Docheiariou ( ) (Millet , pis , , ) Bibliografie: inedită ACEASTA Athos Li b ra ry АуюрЕіпкгі ВфАіоѲг)кг| Sfântul Mandelion al XVII-lea Mănăstirea Dionysiou Fresca, x cm În această frescă este reprezentat capul cu aureola al lui Hristos, pictat pe un văl suspendat de inele fixate la intervale regulate; în afară de capul lui Hristos, vălul prezintă ornamente împrăștiate și inscripția: "Iisus Hristos, Sfântul Mandelion" În pictarea chipului lui Hristos, artistul a urmat tipul icoanei sfinte arhetip din Edessa, Mesopotamia (Weitzmann ( ), p ), cu seninătatea ei de expresie, privirea înclinată, barba scurtă bifurcată și încadrarea părului lung fata Aureola încrucișată este inscripționată cu cuvintele: "Eu sunt Ființa" Reprezentarea Sfântului Mandelion este parte integrantă a programului iconografic al multor biserici athonite Această frescă particulară provine cel mai probabil din ruina Capela Hagioi Pantes din Mănăstirea Dionysiou (Tavlakis , p ) Datează din secolul al XVI-lea până în secolul al XVII-lea și a fost, după toate probabilitățile, opera grupului de artiști care decorau mănăstirea în acea perioadă (vezi nr ) Bibliografie: Tavlakis ACEASTA Sfântul Grigote Teologul sec XVIII, sfertul II Mănăstirea Simonopetra Fresca, , x cm Sfântul Grigorie Teologul este înfățișat în trei sferturi, întors spre stânga Не poartă un polistavrion phelonion și un omophorion cu cruci și ține între mâini un sul deschis inscripționat cu textul "Dumnezeu odihnit printre sfinți" Pe ambele părți ale aureolei sale se află inscripția "Sfântul Grigorie Teologul" Chipul sfântului, cu fruntea sa largă, trăsăturile cărnoase tăiate aspru și barba plată aparține unui tip găsit în lucrările din prima jumătate a secolului al XVIII-lea, precum frescele din Biserica Sfântul Nicolae ( ) din Moschopolis , Albania (Chatzidakis , fig ), frescele din Biserica Nea Panagia (cca ), Salonic (Tsigaridas ( ), fig ) și frescele din Biserica Sfântul Ioan Prodromul ( ) în Kastoria (Tsigaridas ( ), fig etc ) Aceste lucrări dezvăluie o revenire la tipurile iconografice și la manierele artistice ale perioadei paleologe Această întoarcere la prototipurile paleologe, în special la cele ale lui Panselinos din Biserica Protatonului, a fost o tendință care și-a făcut apariția Biblioteca Athos AyiopEiTiKq Вф\іоѲг]кг| PICTURA MONUMENTALA pe Muntele Athos în primul sfert al secolului al XVIII-lea și de acolo s-a răspândit în centrele urbane din Macedonia, apărând în biserici precum Nea Panagia din Salonic (cca ), Sfântul Ioan Prodromul din Kastoria ( ) și Sfântul Nicolae în Moschopolis, Albania ( ) Exponentul teoretic al acestei mișcări, care a marcat producția artistică de pe Muntele Athos de-a lungul secolului al XVIII-lea și până la începutul secolului al XIX-lea, a fost călugărul athonit Dionysios, din Foumas în Agrapha (Tsigaridas ( ), pp - ) Bibliografie: inedită ENT Biblioteca Athos АуіОрЕітікг) t| ĂLoGf|Kq ICONOSE PORTABILE ~Ț~ când polemica iconoclasta s-a încheiat, și Sinodul al șaptelea ecumenic % Ж / formulase doctrina privitoare la icoane ( ), Ortodoxia triumfase Ж/ Ж/ asupra iconoclaştilor, iar sărbătoarea Sfintelor Imagini fusese stabilită ( ), icoana portabilă a preluat o poziţie proeminentă în viaţa liturgică a Biserică Sinodul al șaptelea ecumenic a proclamat că "noi facem icoane, dar nu le îndumnezeim, știind că sunt doar imagini și nimic altceva, căci au doar numele originalului și nu esența" Sinodul a descris venerarea sfintelor icoane, care "trece la prototip" (Vaile cel Mare), ca "un obicei și o tradiție evlavioasă a Bisericii, o cerere și o nevoie devotată a turmei sale" Venerarea sfintelor icoane a fost o caracteristică esențială a Bisericii Ortodoxe de atunci, deoarece, după cum notează Tarasios, Patriarhul Constantinopolului ( - ), "este binevenit și plăcut lui Dumnezeu să venereze și să sărute reprezentările picturale ale economia Domnului nostru Iisus Hristos și a Neprihănitei Născătoare de Dumnezeu și a pururea Fecioare Maria, a sfinților îngeri și a tuturor sfinților ' Icoanele expuse în această expoziție, obiecte sacre de cinstire ale Bisericii Ortodoxe, constituie o mostră remarcabilă din bogatele comori ale mănăstirilor athonite În același timp, ele sunt o expresie esențială a spiritualității monahismului ortodox și a înfloririi artistice a elenismului bizantin și post-bizantin Icoanele portabile supraviețuitoare din mănăstiri, sketae și kellia de pe Muntele Athos alcătuiesc cea mai mare colecție de acest gen din lume Ele numără aproximativ douăzeci de mii, dintre care doar o mică parte a fost publicată Iconografic și artistic vorbind, dar și numeric, cele mai importante și cele mai mari colecții de icoane aparțin mănăstirilor Marii Lavre, Vatopedi, Iviron, Chilandari și Pantokrator Examinarea științifică a arătat că cele mai vechi icoane de pe Muntele Athos datează din secolul al XI-lea Însă după tradiția neîntreruptă a republicii monahale, care datează de peste o mie de ani, unele dintre icoane, care au puteri miraculoase și sunt deosebit de venerate, sunt mai vechi Printre acestea se numără Axion estin ("Este foarte bine întâlnit și corect") din Protaton, Fecioara Bematarissa (Maiasa Noastră Sacristanul) în Vatopedi și Fecioara Portaitissa (Maiasa Poarta) din Iviron Icoanele athonite prezintă un repertoriu tematic bogat și divers și o varietate de tipuri iconografice de sfinți - inspirate din Vechiul și Noul Testament, Evangheliile apocrife și viețile sfinților - care corespund calendarului Bisericii și canonului sfinților și răspund diverse nevoi, cum ar fi cinstirea, folosirea liturgică și rugăciunea monahală privată Ele relevă, de asemenea, importanța pe care icoanele au dobândit-o treptat în viața liturgică a Bisericii Ortodoxe după perioada iconoclastă Icoanele oferă mărturii valoroase, directe sau indirecte, despre istoria mănăstirilor și a monahismului athonit în general Ele ne permit, de asemenea, să tragem concluzii pertinente despre Fecioara Hodegetria, detaliu Athos Libra ry AyLOpEirLKQ ВфАіоѲгІКП ICONOSE PORTABILE Când controversa iconoclastă s-a încheiat și Sinodul al șaptelea ecumenic formulase doctrina referitoare la icoane ( ), Ortodoxia triumfase asupra iconoclaștilor, iar sărbătoarea Sfintelor Imagini a fost stabilită ( ), icoana portabilă și-a asumat o poziție proeminentă în viața liturgică a Bisericii Sinodul al șaptelea ecumenic a proclamat că "noi facem icoane, dar nu le îndumnezeim, știind că sunt doar imagini și nimic altceva, căci au doar numele originalului și nu esența" Sinodul a descris venerarea sfintelor icoane, care "trece la prototip" (Vaile cel Mare), ca "un obicei și o tradiție evlavioasă a Bisericii, o cerere și o nevoie devotată a turmei sale" Venerarea sfintelor icoane a fost o caracteristică esențială a Bisericii Ortodoxe de atunci, deoarece, după cum notează Tarasios, Patriarhul Constantinopolului ( - ), "este binevenit și plăcut lui Dumnezeu să venereze și să sărute reprezentările picturale ale economia Domnului nostru Iisus Hristos și a Neprihănitei Născătoare de Dumnezeu și a pururea Fecioare Maria, a sfinților îngeri și a tuturor sfinților ' Icoanele expuse în această expoziție, obiecte sacre de cinstire ale Bisericii Ortodoxe, constituie o mostră remarcabilă din bogatele comori ale mănăstirilor athonite În același timp, ele sunt o expresie esențială a spiritualității monahismului ortodox și a înfloririi artistice a elenismului bizantin și post-bizantin Icoanele portabile supraviețuitoare din mănăstiri, sketae și kellia de pe Muntele Athos alcătuiesc cea mai mare colecție de acest gen din lume Ele numără aproximativ douăzeci de mii, dintre care doar o mică parte a fost publicată Iconografic și artistic vorbind, dar și numeric, cele mai importante și cele mai mari colecții de icoane aparțin mănăstirilor Marii Lavre, Vatopedi, Iviron, Chilandari și Pantokrator Examinarea științifică a arătat că cele mai vechi icoane de pe Muntele Athos datează din secolul al XI-lea Însă după tradiția neîntreruptă a republicii monahale, care datează de peste o mie de ani, unele dintre icoane, care au puteri miraculoase și sunt deosebit de venerate, sunt mai vechi Printre acestea se numără Axion estin ("Este foarte potrivit și corect") în Protaton, Fecioara Bematarissa (Maiasa Sacristanul) din Vatopedi și Fecioara Portaitissa (Maiasa Poarta) din Iviron Icoanele athonite prezintă un repertoriu tematic bogat și divers și o varietate de tipuri iconografice de sfinți - inspirate din Vechiul și Noul Testament, Evangheliile apocrife și viețile sfinților - care corespund calendarului Bisericii și canonului sfinților și răspund diverse nevoi, cum ar fi cinstirea, folosirea liturgică și rugăciunea monahală privată Ele relevă, de asemenea, importanța pe care icoanele au dobândit-o treptat în viața liturgică a Bisericii Ortodoxe după perioada iconoclastă Icoanele oferă mărturii valoroase, directe sau indirecte, despre istoria mănăstirilor și a monahismului athonit în general Ele ne permit, de asemenea, să tragem concluzii pertinente despre Fecioara Hodegetria, detaliu Biblioteca Athos Ауюреігікг] ВірХіоѲпкГ] dezvoltarea picturii bizantine și post-bizantine, activitatea artistică pe Muntele Athos și relațiile mănăstirilor cu zonele Greciei și țările ortodoxe din Balcani și estul Europei în care aveau metochie (dependențe) Standardul artistic înalt al multora dintre aceste icoane ne permite, de asemenea, să recunoaștem relațiile spirituale și economice pe care mănăstirile le-au stabilit cu principalele centre ale Imperiului Bizantin, Constantinopol și Salonic și să apreciem rolul principal pe care l-a jucat Muntele Athos, fie direct, fie indirect, în arta Bisericii Ortodoxe, în special după căderea Constantinopolului ( ) În ceea ce privește utilizarea lor liturgică, majoritatea icoanelor se încadrează într-una din cele două mari categorii: icoane pentru cinstire și icoane templon sau iconostas Acestea din urmă sunt în permanență la locul lor pe ecranul dintre sanctuar și naosul bisericii; primele sunt fie poziționate permanent pe standuri de icoane, fie schimbate zilnic pe standurile de icoane în conformitate cu calendarul Bisericii Ortodoxe În funcție de poziția lor, icoanele templon sunt ușile berna, icoanele despotice, icoanele epistilului și crucea încoronării Buna Vestire este de obicei pe ușile berna, care închid trecerea centrală prin templon sau iconostas Una dintre cele mai vechi icoane de acest fel de pe Muntele Athos este ușa berna care o înfățișează pe Fecioara Bunei Vestiri de la Mănăstirea Vatopedi (nr ) Icoanele despotice sunt de obicei mari, sunt venerate de credincioși și au subiecte fixe, fiind busturi ale lui Hristos, ale Fecioarei, ale Sfântului Ioan Botezătorul și ale sfântului căruia îi este dedicată biserica Cele mai importante icoane de acest tip includ cele ale Fecioarei și ale lui Hristos din Chilandari (nr , ) și Vatopedi (nr , ), care au fost pictate în jurul anului și, respectiv, în ultimul sfert al secolului al XIII-lea Pe epistil sunt icoanele Dodekaorton (icoane care reiau Viața lui Hristos) și icoanele Marelui Deesis pe unul sau două rânduri Unul dintre cele mai vechi epistiluri supraviețuitoare este cel al Mănăstirii Vatopedi (nr ), o lucrare din a doua jumătate a secolului al XII-lea, care îmbină forma compactă a Marii Deesis cu Dodekaorton și scene din Viața Fecioarei În perioada post-bizantină, Dodekaortonul despre epistilul iconostasului a fost completat cu scene din ciclurile Anastasis și Cincizecime Acest lucru este evident în special pe epistilul Iviron (nr , ), opera lui Theophanis Cretanul și epistilul Pantokrator (nr ), care a fost pictat de un artist anonim, non-cretan, în prima jumătate a anului secolul al XVI-lea Marea Deesis de pe catapeteasmă cuprinde Trimorphonul (Fecioara, Hristos și Sfântul Ioan Botezătorul) în centrul epistilului, flancat de Arhanghelii Mihail și Gavril și de cei doisprezece apostoli În forma compactă, apostolii sunt înlocuiți cu Sfinții Petru și Pavel și cei patru Evangheliști Unele dintre cele mai caracteristice grupuri de acest fel sunt Marea Deesis din Vatopedi și Chilandari, ambele datate în al treilea sfert al secolului al XIV-lea, la Dionysiou, opera pictorului cretan Euphrosynos ( ), și în Protaton ( ) Înălțimea catapetesmei a crescut considerabil în perioada post-bizantină, iar în unele cazuri a fost adăugat un al treilea rând de icoane, înfățișându-i pe profeți Crucile supraviețuitoare care depășesc catapeteasmele din katholika și capelele mănăstirilor athonițe datează nu mai devreme de secolul al XIV-lea Cea mai veche se află în katholikonul Mănăstirii Pantokrator și datează din al treilea sfert al secolului al XIV-lea (nr ) O cruce deosebit de interesantă din secolul al XVI-lea este cea de la Mănăstirea Iviron, care supraviețuiește în stare fragmentară: conform surselor de arhivă, este opera unui pictor, "călugărul loasaf din Saravari", și a unui cioplitor în lemn, "cel călugăr Neophytos din insula Creta' Este datată în și se crede că a fost Biblioteca Athos Ауюреіпкгі ВфАіоѲіікп ICONOSE PORTABILE , metri înălțime Încă două cruci, în katholika Marii Lavre ( ) și Stavronikita ( ), sunt atribuite pictorului cretan Theophanis (nr ); iar alte două, în Koutloumousiou și Dionysiou, sunt atribuite pictorilor cretani din al treilea sfert al secolului al XVI-lea Există o categorie specială de pictograme portabile care sunt pictate atât în față, cât și în spate Acestea sunt în general icoane procesionale, iar partea din față poartă de obicei o reprezentare a Fecioarei și a lui Hristos, în timp ce spatele are o temă legată de Patimile lui Hristos, cum ar fi Răstignirea, Depunerea sau Omul întristărilor Exemple reprezentative ale acestui gen sunt icoana cu două fețe de la Mănăstirea Sf Pavel (nr ), o lucrare din a doua jumătate a secolului al XIV-lea, înfățișând Fecioara Hodegetria pe fața principală și Răstignirea pe spate, și două icoane de la Mănăstirea Pantokrator (nr , ) Un interes deosebit sunt și icoanele sub formă de diptice, triptice sau poliptice, care, în funcție de programul lor iconografic, sunt destinate venerării private sau, mai rar, uzului liturgic În ceea ce privește materialul, categorii speciale de icoane portabile sunt icoanele din mozaic și icoanele cu o copertă aurit sau argintiu cu pietre prețioase, care ascunde fundalul imaginii și, de obicei, figura înfățișată în ea, în afară de față și alte zone de carne goală Icoanele cu înveliș metalic sunt obiecte de venerație deosebită, iar din acest motiv sunt de obicei așezate fie pe catapeteasmă ca icoane despotice, fie pe suporturi de icoane Cele mai vechi icoane de acest fel care au supraviețuit pe Muntele Athos sunt Fecioara PortaYtissa din Mănăstirea Iviron și Fecioara Bematarissa din Mănăstirea Vatopedi Vatopedi se mândrește cu cea mai mare colecție de icoane de acest fel de pe Muntele Athos Icoanele mozaice sunt articole extrem de costisitoare, realizate din tesere, de obicei mici, de piatră multicoloră sau sticlă atașată cu mastic de ceară pe o bază de lemn Aceste icoane, care sunt lucrări de artă foarte solicitante, produse de obicei de atelierele Constantinopolitane, sunt daruri ale oficialităților seculare sau bisericești către mănăstiri Nouă dintre ele supraviețuiesc pe Muntele Athos, datând din secolul al XII-lea până în secolul al XIV-lea: Sfântul Gheorghe și Sfântul Dimitrie la Xenophontos (nr , ), Fecioara Hodegetria la Chilandari (nr ), Sfântul Ioan Teologul și Hristos Pantocrator la Marea Lavră, Răstignirea la Vatopedi (nr ), Sfântul Nicolae la Stavronikita și Hristos Pantocrator la Esphigmenou Icoana portabilă nu este un gen complet independent în arta bizantină, ea este influențată de repertoriul tematic, stilul și tehnicile picturii monumentale și iluminarea manuscrisului; iar din perioada paleologă încoace este adevărat şi invers Din acest punct de vedere, nu este întâmplător că atât artiștii necunoscuți, cât și cei cunoscuți (Panselinos, Theophanis Cretanul, Zorzis, Frangos Katelanos, Antonios, Dionysios din Fourna) au fost la fel de în largul lor cu pictura murală și pictura cu icoane Abia în perioada bizantină mijlocie, artiștii școlii cretane - cu excepția lui Theophanis și Zorzis, care ne-au lăsat moștenire atât picturi murale, cât și icoane de pe Muntele Athos - au avut tendința să se specializeze în pictura de icoane portabile: printre ei se numără și Michael Damaskinos (nr ), Euphrosynos (nr , , ), loannis Apakas și Constantinos Tzanes, printre alții, și lucrările lor încă supraviețuiesc pe Sfântul Munte Icoanele bizantine păstrate pe Muntele Athos nu oferă nicio informație despre data lor, pictorul sau donatorul lor În foarte puține cazuri, icoanele din această perioadă poartă inscripții care ne indică numele donatorului și data, dar niciodată numele pictorului În secolul al XVI-lea, însă, și cu atât mai mult în al XVIII-lea, icoanele poartă din ce în ce mai mult inscripții cu numele pictorului, data și donatorul Când donatorii sunt portretizați Biblioteca Athos АуіорЕітікг) Ві|ШоѲг)кп în icoane, ei sunt de obicei împărați sau prinți și ctitori ai mănăstirii (nr , ) Cele mai vechi icoane de pe Muntele Athos - în afară de unele icoane devoționale pe care tradiția le datează din anii controversei iconoclaste - sunt din perioada comnenică Sunt puțini la număr, dar sunt reprezentați în această expoziție de lucrări de artă remarcabilă din secolul al XII-lea, inclusiv două icoane mozaic de la Mănăstirea Xenophontos (nr , ) și una de la Chilandari (nr ) și două secțiuni ale epistil al unui catapeteasmă de la Vatopedi (nr ), îmbinând Marea Deesis cu scene din Viața Fecioarei și Viața lui Hristos Foarte puține icoane supraviețuiesc pe Athos din prima jumătate a secolului al XIII-lea Cu toate acestea, mănăstirile au păstrat multe din perioada paleologă ( - ), iar acestea reprezintă pe deplin calendarul ortodox al sărbătorilor și canonul sfinților, precum și tendințele artistice ale epocii Multe dintre ele pot fi descrise ca fiind lucrări remarcabile ale Renașterii paleologe și pot fi urmărite în atelierele din Constantinopol și Salonic Perioada paleologică timpurie ( - ) este reprezentată în expoziție de zece icoane, dintre care una, Răstignirea de la Vatopedi (nr ), este o lucrare mozaică Icoanele din această perioadă prezintă un repertoriu tematic limitat, deoarece majoritatea sunt icoane despotice ale, în cea mai mare parte, ale lui Hristos și Fecioarei Cu toate acestea, unele dintre ele - inclusiv Fecioara Hodegetria și Hristos din Chilandari (nr , ) și Sfântul Dimitrie de la Vatopedi (nr : atribuite pictorului Protatonului, Manuel Panselinos) - sunt expresii superlative ale artei aceasta perioada Icoanele din epoca paleologă ulterioară ( - ) prezentate în expoziție prezintă o mai mare varietate tematică, fiind icoane despotice, icoane mari ale Marii Deesis, icoane procesionale, uși berna, icoane devoționale și icoane cu două fețe Din punct de vedere artistic, ele sunt exemple splendide ale producției picturale și ale tendințelor artistice ale vremii și atestă contactele mănăstirilor athonite cu acele mari centre ale Imperiului Bizantin, Constantinopol și Salonic Această perioadă a coincis cu ascensiunea isihasmului, dar și cu scăderea progresivă a Imperiului Deosebit de izbitoare prin calitatea lor expresivă sunt icoanele Marii Deesis de la Vatopedi (nr , , , ) și Chilandari (nr , , ), care au fost produse de același atelier în trimestrul III al al XIV-lea, crucea de la Pantokrator (nr ) și icoana cu două fețe de la Mănăstirea Sf Pavel (nr ) Cele mai multe dintre icoanele portabile supraviețuitoare de pe Muntele Athos aparțin perioadei post-bizantine, în special secolele XVII-XIX Icoanele expuse din această perioadă au fost selectate după anumite criterii, al căror scop este acela de a prezenta o imagine cât mai clară a tendințelor artistice care se dezvoltau pe Muntele Athos în acest moment De asemenea, s-au făcut eforturi, în contextul general al acestei abordări, pentru a include lucrările artiștilor cunoscuți și, într-adevăr, ale atelierelor athonite Perioada timpurie a artei post-bizantine de pe Muntele Athos, de la începutul stăpânirii otomane până în - anul în care marele pictor cretan Theophanis a venit să locuiască pe Muntele Athos și și-a inaugurat cariera artistică acolo cu decorarea Katholikonului Marelui Lavra - a văzut o scădere a producției artistice pe Muntele Athos În același timp, activitatea artistică s-a mutat de la marile centre artistice din Constantinopol și Salonic către provincii Icoanele de pe Athos din această perioadă sunt astfel produse ale atelierelor grecești de nord sau athonite, un număr mic fiind lucrări de un standard foarte înalt produse de artiști anonimi ai școlii cretane în secolul al XV-lea și Biblioteca Athos ДѴіорЕітікг] ВфХіоѲг)Kq ICONOSE PORTABILE importat în Athos (nr , ) din Creta sau din părți ale Greciei aflate sub dominație venețiană A doua perioadă, care a început în și s-a încheiat în , când ieromonahul Dionysios, din Fournas din Munții Agrapha (Eurytania), a decorat Capela Sfântului Ioan Prodromul din Karyes, a fost marcată de activitatea artistică pe Athos a pictorului cretan Theophanis, a cărui influență este detectabilă până la începutul secolului al XVIII-lea În afară de ansambluri monumentale, acest mare artist și atelierul său, care i-au inclus pe fiii săi Symeon și Neophytos, au lăsat moștenire și o colecție foarte importantă de icoane portabile: în Marea Lavră ( ), Iviron ( - ), Pantocrator ( - ) ), Stavronikita ( - ) și Gregoriou (cca ) Dintre acestea sunt expuse în expoziție Dodekaortonul din Iviron (nr , ) și Stavronikita (nr - ), alături de o selecție de icoane din Iviron (nr , ), Pantokrator (nr ) , și Stavronikita (nr , ) Un contemporan al lui Theophanis de pe Muntele Athos a fost un alt pictor cretan pe nume Zorzis, căruia i se atribuie frescele din katholikon lui Dionysiou ( ) și, probabil, cele din katholikonul lui Docheiariou ( ) Acest scriitor crede că a pictat și icoanele Marii Deesis în Protaton ( ), pe care alți cărturari le atribuie lui Theophanis Mănăstirile athonite păstrează, de asemenea, lucrări semnate ale artiștilor cretani din secolele al XVI-lea și al XVII-lea, precum preotul Euphrosynos ( ) din Mănăstirea Dionysiou (nr , , ), Mihai Damaskinos (sec XVI, jumătatea a II-a) din Stavronikita (nr nr ), loannis Apakas (sfârșitul secolului al XVI-lea-începutul secolului al XVII-lea) în Marea Lavră, Constantinos Palaiokapas ( ) în Karakalou și Constantinos Tzanes ( ) în Vatopedi Aceste icoane au fost aduse pe Muntele Athos fie din Creta, fie din alte părți ale Greciei sub stăpânire venețiană Alte icoane din această perioadă reprezintă producția unor ateliere locale de pe Muntele Athos, care au fost în principal influențate de tipurile iconografice ale școlii cretane, în special așa cum este exemplificat de Theophanis - sau au fost produse de artiști anonimi sau cunoscuți - cum ar fi loasaph Saravaris ( ) și Constantinos din Linotopi - sau ateliere din nord-vestul Greciei, în special Macedonia A treia perioadă de pictură post-bizantină de pe Muntele Athos începe în și se termină în a doua jumătate a secolului al XIX-lea, când a fost înființat atelierul Părintelui Loasaph ( ) și idiomul artistic occidental a câștigat ascensiune, mai ales așa cum este exemplificat de nazarinenii și tehnica lor de pictură în ulei În prima parte a acestei perioade, ieromonahul Dionysios și alți artiști din prima jumătate a secolului al XVIII-lea care l-au urmat, precum Kosmas din Lemnos ( ) și David din Selenița în Albania ( și ), au fost exponenți ai unui savant mișcare artistică care a căutat o întoarcere la modelele iconografice și la tehnicile artistice reprezentate de picturile lui Panselinos în Protaton Între și , Dionysios din Fourna și-a scris Manualul pictorului (Hermeneia), care a fost o expunere teoretică a aceleiași tradiții Toți acești artiști își pun propriul sigiliu clar asupra producției artistice - pictură murală și pictură cu icoane - din secolul al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea pe Muntele Athos Dionysios în special este cunoscut că a lucrat în ambele genuri În a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, artiști cunoscuți și anonimi din Epir, Macedonia, Tracia și din alte părți produceau picturi monumentale și icoane portabile pe Muntele Athos În ultima parte a secolului al XVIII-lea și în prima jumătate a secolului al XIX-lea, atelierul athonit al ieromonahului Makarios din Galatista din Halkidiki a transformat producția de icoane într-o industrie ușoară Biblioteca Ath cs AyiOpetTiKt) ВірХюѲг|кГ| Secolul al XIX-lea are multe icoane datate sau semnate de arătat, majoritatea fiind lucrări ale unor călugări athoniți cunoscuți sau ale artiștilor populari Următoarele sunt câteva dintre numele găsite pe icoanele datate sau nedatate din secolul al XVIII-lea și în special din secolul al XIX-lea: Theodoretos, ieromonah, ( ); Metrophanis Nikephoros ( ); Melhisedec, prior de Vatopedi ( ); Gennadios, călugăr ( ); Matthaios ( , ); Makarios, ieromonah, ( ); ieromonah Veniamin, ( ); arhimandrit Anthimos ( ); Neophytos din Arta ( ); Constantinos din Adrianopol ( ); Chadzilambrinos din Smyma; Michael Ierosolymitis ( ); Theophanis din Nigrita, prefectura Serres ( ) Cea mai distinctivă trăsătură a artiștilor acestei perioade este că ei îmbină tipuri iconografice consacrate, îmbogățind uneori iconografia, sau introduc noi tipuri iconografice adaptate cerințelor vremii, noii martiri, de exemplu Din punct de vedere artistic, ele reflectă arta populară religioasă a secolului al XIX-lea, care aliază tehnicile artistice tradiționale cu elemente - în cadrul natural și arhitectural - preluate din concepția occidentală a artei, acestea din urmă introduse în principal prin intermediul gravurilor Acestea sunt aspecte subsidiare ale compoziției icoanei, redate după maniera picturii populare din secolul al XIX-lea, și nu afectează caracterul iconografiei Bisericii Ortodoxe RO Tsigaridas Bibliografie: Chatzidakis , pp - Chatzidakis - , pp - Weitzmann şi colab Chatzidakis - , pp - Chatzidakis ( ), pp - Chatzidakis - , pp - Patrinelis - Karakatsani - Theochari Tsigaridas , pp - Bogdanovic-Djuric-Medakovic Galavaris Uspensky Weitzmann et al Chatzidakis ( ), pp - Chatzidakis Chatzidakis , pp - Tsigaridas - , pp - Tsigaridas - , pp - Siotis Tsigaridas ( ), pp - Vocotopoulos Vocotopoulos , pp - Tsigaridas ( ), pp - Tsigaridas ( ), pp - Tsigaridas ( ) (apare viitoare) Tsigaridas ( ) (apare viitoare) Tsigaridas ( ) (apare viitoare) Biblioteca Athos Ауюреітикги ВфЛиоѲгикп Apostolul Petru, detaliu fi Biblioteca Athos АуіорЕітікл ВірХіоѲпки Sfântul Gheorghe Mănăstirea Xenophontos Mozaic pe lemn, x cm Secolul al XII-lea, jumătatea a II-a Două icoane mozaic supraviețuiesc în Mănăstirea Xenophontos, una a Sfântului Gheorghe, patronul vechiului katholikon și al mănăstirii în sine, și cealaltă a Sfântului Dimitrie (nr ), căruia este dedicată capela atașată latura de sud-est a katholikonului Sfântul Gheorghe este înfățișat în picioare, întorcându-se ușor spre dreapta privitorului, cu capul și mâinile ridicate în rugăciune către Hristos, care este înfățișat de la brâu în sus în colțul din dreapta sus, făcând un gest de binecuvântare Sfântul este îmbrăcat nu ca un războinic, ci ca un curtean, într-o tunică lungă albastru închis legată în talie și împodobită cu un model reticulat auriu care înconjoară stele aurii Peste tunică poartă o chlamys roșie omentată cu aur și prinsă pe umărul drept Pe pieptul lui este un petic dreptunghiular de material, tablionul, care reprezintă gradul său militar Pe ambele părți ale capului sfântului, o inscripție pe fondul de aur al icoanei scrie: "Sfântul Gheorghe" Teserele din partea de jos a icoanei au căzut, iar secțiunea ruinată a fost pictată De asemenea, pe față și în diferite puncte de pe terenul de aur, teserele lipsă au fost înlocuite cu mastic de ceară și forma lor redată pe el în culoare În ținuta sa somptuoasă, colorată, care amintește de mozaicurile creștine timpurii, această figură a Sfântului Gheorghe se remarcă prin poziția sa hieratică și prin draperiile sale plate, care atârnă cu greutate monumentală în pliuri mari și rigide În ciuda deteriorarii, din punct de vedere tehnic, chipul sfântului, cu părul creț, sprâncenele arcuite, trăsăturile rafinate și expresia sobră, reflectă estetica perioadei comneniene târzii (Lazarev , fig ) Xyngopoulos a opinat că această icoană mozaică a Sfântului Gheorghe și icoana ei însoțitoare a Sfântului Dimitrie nu au fost inițial icoane portabile, ci încorporate în țesăturile arcurilor de deasupra coloanelor de est care susțin domul vechiului katholikon, în locurile ocupate acum de fresce ale aceiași sfinți săvârșiți în (Xyngopoulos , pp - ) Acest scriitor, totuși, crede că acestea au fost întotdeauna portabile, probabil atârnate ca icoane devoționale pe fronturile pilaștrilor de la ambele capete ale templonului original de marmură din vechiul katholikon (Sfântul Gheorghe pe pilastrul stâng, Sfântul Dimitrie în dreapta) În mod alternativ, ele ar fi putut fi așezate pe standuri de icoane din biserică, în aceleași poziții pe care le-a văzut Comnenos Athos Library Ауюреіпкгі ВірЛлоѲпкп ICONOSE PORTABILE ei când a vizitat Muntele Athos în și s-a închinat în katholikon lui Xenophontos (Komnenos , pp - ) Aceste poziții de onoare în katholikon se datorează faptului că Sfântul Gheorghe este patronul mănăstirii și al vechiului katholikon, lângă care a fost construită o capelă închinată Sfântului Dimitrie în secolul al XIV-lea Bibliografie: Demus , p - , pl ГѴ (cu bibliografie anterioară) ENT Sfântul Dimitrie secolul al XII-lea, a doua jumătate Mănăstirea Xenophontos Mozaic pe lemn, x cm Sfântul Dimitrie, îmbrăcat ca un curtean, este înfățișat stând în picioare și întorcându-se ușor spre stânga privitorului Poza lui este una de rugăciune către Hristos, care este înfățișat de la brâu în sus în colțul din stânga sus, făcând un gest de binecuvântare Sfântul poartă o tunică roșu cărămidă de lungime întreagă acoperită cu striații de aur și o chlamys lungă albastră decorată cu ornamente geometrice aurii și prinsă pe umărul drept Fondul de aur al mozaicului este înconjurat de o chenar roșu de mozaic și poartă inscripția: "Sfântul Dimitrie" Zone mari din terenul de aur s-au îndepărtat, iar golurile au fost umplute cu mastic de ceară, pe care au fost incizate linii ca o imitație a teselor lipsă Această icoană a Sfântului Dimitrie se remarcă prin poziția rigidă și hieratică a sfântului, corpul său suplu, aproape lipsit de carne și draperiile plat și rigide, a cărei redare se caracterizează prin folosirea abundentelor tesere de aur, reflectând natura luxoasă a icoanei fabricare Din punct de vedere tehnic, fața triunghiulară a sfântului este redată cu vopsea limitată de culoare verde-măsliniu, în timp ce pe carnea de grâu, pomeții definiți cu pete roșii, lumini largi localizate albe luminează sprânceana, creasta nasului și zona în jurul ochilor Acest tip facial, cu tehnica specifică care scoate în evidență volumul feței, se vede și în frescele din Bisericile lui Hosios David la Salonic ( - ) și Sfântul Dimitrie în Vladimir ( ) în Rusia (Tsigaridas ( ), p , fig , P) Prin urmare, pare rezonabil să datam această icoană în a doua jumătate a secolului al XII-lea și să o legam cu atelierele active la Constantinopol în această perioadă Poza neclintită, hieratică a sfântului, care nu este animată de stilul dinamic al picturii comneniene târzii de la sfârșitul secolului al XII-lea Biblioteca Athos AytopEiriKti BifJĂioQpкг] Biblioteca Athos AViopEiTuq Вф\іоѲг]кП ICONOSE PORTABILE secolul, arată că această icoană și cea a Sfântului Gheorghe (nr ) trebuie să fi fost icoane devoționale așezate pe fronturile pilaștrilor dezgolit de pictură ai templonului de marmură din vechiul katholikon (Demus , pp - ), sau altfel pe standuri de icoane din naos (Komnenos , pp - ) Bibliografie: Demus , p - , pl (cu bibliografia anterioară) ENT Fecioara Hodegetria sec XII, jumătatea a II-a Mănăstirea Chelandari Mozaic pe lemn, x cm Fecioara este înfățișată de la brâu în sus într-o ipostază strict frontală, ținându-l pe Hristos cu brațul stâng, cu mâna dreaptă ridicată înaintea sânului Ea poartă un maphorion albastru închis, cu margini aurii și omamente stelare aurii, care simbolizează Treimea și fac aluzie la propriul ei rol în Incamație Hristosul relativ mare se întoarce ușor într-o parte, făcând un gest de binecuvântare cu mâna dreaptă și ținând un sul închis în stânga Poartă o himation maro cu striații aurii abundente Partea inferioară a corpului său este ruinată, la fel ca și partea stângă a feței Fecioarei Pe fondul de aur al icoanei se află inscripția prescurtată: "Maica Domnului" Iconografic, Fecioara reprezintă tipul auster al Hodegetriei, al cărei prototip a fost icoana Fecioarei din Mănăstirea Hodegon din Constantinopol În ceea ce privește iconografie și fizionomie, această icoană mozaică prezintă asemănări cu icoana mozaică a Fecioarei Hodegetria din Patriarhia Constantinopolului, operă despre care se convine, în general, că datează în jurul anului (Demus , pp - , pl VII) ) Din punct de vedere tehnic, cu expresia lor gravă, umbrele maronii tăiate delimitate, carnea roz încălzită cu pete de roșu și redarea liniară a trăsăturilor, chipurile Fecioarei și ale lui Hristos își au originea în arta mozaicului din secolul al XI-lea secol Mai precis, tehnica clarobscurului ascuțit fără gradații tonale se observă și în mozaicurile din Nea Moni de pe Chios (mijlocul secolului I al I-lea) și în Buna Vestire din naosul katholikonului Mănăstirii Vatopedi (Tsigaridas ( ), pp și urm , fig - ), și continuă să fie folosită pe tot parcursul secolului al XII-lea (Demus , pp - , pl VIII) Icoana a fost datată în secolul al XI-lea până la al XIV-lea Se crede că a fost plasat pe templon sau, mai probabil, pe un stand-icoană din katholikon și că ar fi opera unui atelier fie din Salonic, fie din Constantinopol (Djuric , pp - Weitzmann et al , p , - ; părerea împărtășită de Babic) sau chiar din Occident (Weitzmann et al , p LXI, fig ; părerea împărtășită de Radojcic) Mai concret, Djuric crede că icoana datează de la sfârșitul secolului al XII-lea și că a fost comandată și donată, în jurul anului , de către ctitorii Mănăstirii Chelandari, Sf Sabbas și Symeon Nemanja, pentru a fi folosită ca icoană a mănăstirii Într-adevăr, tradiția spune că, chiar înainte de a muri în , Symeon Nemanja și-a încredințat sufletul lui Dumnezeu chiar înaintea acestei icoane (Djuric , pp - Bogdanovic - Djuric -Medakovic , pp - , fig ) Demus, însă, o datează din prima jumătate a secolului al XII-lea și crede că ar fi putut proveni de la mănăstirea care a stat anterior pe locul Chelandari (Demus , pp - ) Bibliografie: Demus , p - , pl II (cu bibliografie relevantă) ENT Două secțiuni ale epistilului unui catapeteasmă, sec XII, jumătatea a II-a Mănăstirea Vatopedi Lemn, tempera de ou x cm și x , cm Printre cele mai importante lucrări păstrate pe Muntele Athos este o icoană epistilă, care a fost păstrată cu evlavie la Mănăstirea Vatopedi A fost inițial pe benzile desenate templonului de marmură katholikon, care nu mai supraviețuiește Pictograma epistil este acum în patru secțiuni, Biblioteca Athos AyiopEtttKfj ВфАіоѲгікг] care conțin în total treisprezece arcade în relief, fiecare sprijinită pe coloane și cuprinzând câte o reprezentare pictată Arcada este mărginită sus și jos de un cadru integral proeminent de zece centimetri lățime Subiectul central al epistilului este o formă compactă a Marii Deesis, care ocupă cinci compartimente Celelalte opt conțin scene din Viața Fecioarei și Viața lui Hristos Epistilul expus în expoziție înfățișează Prezentarea Fecioarei și a Mariei încredințate lui Iosif pe o secțiune și Răstignirea și Depunerea pe cealaltă Anumite detalii iconografice leagă epistilul cu pictura din secolul al XII-lea și începutul secolului al XIII-lea Pânza diafană, de exemplu, femeia lui Hristos în Crucifixiere și Depoziție, este văzută și în Vatopedi Cod Nu (Millet , fig Thesauroi , fig ) Din nou în Depoziție, artista o plasează cel mai neobișnuit pe Fecioara în dreapta, mai degrabă decât în stânga, în timp ce îl primește pe Hristos în brațe, cu Iosif din Arimateea alături Este un iconografic tip văzut în relativ puține lucrări post-secolul al X-lea (Chatzidakis - , pp - ) Unele caracteristici izbitoare din Prezentarea Fecioarei sunt portretizarea realistă a Mariei și a celor șapte fecioare care le însoțesc, care sunt reprezentate foarte mici, în contrast izbitor cu figurile falnice ale părinților ei și ale lui Zaharia Scena Mariei încredințate lui Iosif este inovatoare prin aceea că sunt prezenți doi preoți mai degrabă decât unul și că Iosif, înclinându-se în fruntea unui grup de pretendenți, nu ține toiagul sau toiagul înflorit obișnuit cu un porumbel (Lafontaine-Dosogne ) - , p - Kalokyris , p - ) Tipologic și stilistic, scenele reflectă pictura din secolul al XII-lea Fețele exprimă o liniște gânditoare, lipsită de tensiune interioară și emoții încărcate, chiar și în scene precum Răstignirea și Depunerea Draperiile sunt, de asemenea, executate mai simplu și mai sumar decât în Marea Deesis (vezi nr - ), cu zone evidențiate care sugerează corpul de dedesubt sau dau formă draperiei și linii albe Biblioteca Athos Ауіореітікгі Btf)Ăto f|Kq ICONOSE PORTABILE care definesc marginile pliurilor fără efectul mai degrabă manierat apărut spre sfârşitul secolului al XII-lea Compozițiile sunt de rezervă, limitate la figurile esențiale și sunt organizate uniform și simetric în jurul elementului focal al figurii umane În special în Răstignire și Depunere, figurile sunt liniștite, bine poziționate și armonios legate și ținute împreună prin reciproca lor! ipostaze și mișcări Ei par să fie inspirați de o suflare de viață interioară, care le animă fețele și le unește într-o schemă integrată, strâns legată, cuprinzătoare O căutare similară pentru sinteză este evidentă în diferite grade în monumentele din a doua jumătate a secolului al XII-lea (Tsigaridas ( ), pp - ) Pe baza iconografică şi stilistică caracteristici, acest scriitor consideră că toate picturile de pe epistil prezintă o unitate de stil artistic care reflectă tendințele generale din a doua jumătate a secolului al XII-lea Într-adevăr, standardul înalt al lucrării, cu modelarea picturală, etosul nobil și restrâns al figurilor, draperiile curgătoare și posturile slăbite cu ipostazele și mișcările lor ritmice reciproce în stil clasic, fac din acest epistil unul dintre cele mai lucrări marcante ale picturii comnene Mai mult, există toate șansele, așa cum presupune și Chatzidakis, că este produsul unui atelier de la Constantinopol (Chatzidakis - , p ) Bibliografie: Chatzidakis - , p - , pis - Weitzmann şi colab , p XlV-XV, pl Tsigaridas ( ), p - , fig - ENT Biblioteca Athos AytopEiriKti BtfJĂioQnKiq Sf Petru secolul al XII-lea, trimestrul al treilea Protaton Lemn, tempera de ou, x cm "Primul dintre apostoli" este înfățișat în picioare, în picioare și ușor înclinat spre stânga Не face gest de binecuvântare cu mâna dreaptă și ține în stânga un sul deschis cu un acum inscripție ilizibilă Aceasta este o siluetă înaltă, zveltă, cu un cap relativ mic și o față largă, cu pomeți proeminenti, un nas acvilin, sprâncene arcuite și ochi mari în formă de migdale Barba este scurtă, părul creț, cu o textură manieristă liniară caracteristică picturii comneniene târzii (Tsigaridas ( ), pp - ); poartă tunică albăstruie și o himation maronie care atârnă cu o greutate monumentală Execuția feței nu folosește clarobscurul ascuțit atât de caracteristic unor manifestări ale picturii comneene târzii: carnea este redată cu gradații blânde de culoare uniformă de grâu, obrajii însuflețiți cu pete de roșu Expresia rezultată este senină și liniștită Pe de altă parte, mișcarea ușor contrapusă a corpului cu un picior drept și celălalt flectat, precum și întoarcerea ușoară a trunchiului și a capului cu care artistul încearcă să modifice ipostaza frontală fac din această icoană una dintre precursorii așa-numitul "stil dinamic" din a doua jumătate a secolului al XII-lea Această tendință a presupus o renaștere a unui repertoriu tematic cunoscut din antichitate - legat de ipostaze și mișcări ale figurilor; s-a îmbogățit cu concepția dinamică comneniană, în stil clasic, a figurii care se mișcă sau stă în picioare în spațiu, dar fără aspectele extreme ale picturii comneniene târzii de la sfârșitul secolului al XII-lea (Tsigaridas ( ), p -) ) Draperiile sunt bine forme și curg peste corp în așa fel încât să dezvăluie volumele de dedesubt, producând o relație armonioasă între îmbrăcăminte și corp, care este o trăsătură a aspectului clasic al picturii comneniene din al treilea sfert al secolului al XII-lea (Tsigaridas ) ( ), p - , - ) Poziția monumentală a figurii, plasticitatea draperiei care sugerează corpul de dedesubt, redarea caligrafică liniară a părului și expresia facială senină, fără încărcătură emoțională, sunt trăsături care plasează această icoană în stilul clasic al comnenilor perioada și leagă-l cu picturile monumentale din Biserica lui Hosios David din Salonic ( - ) și Biserica Sf Nicolae Kasnidzis din Kastoria ( - ), printre altele Bibliografie: Weitzmann et al , p ХХГѴ, LXXXIII, fig Chatzidakis ( ), p - Vocotopoulos , nr ENT Biblioteca Athos AViopEitiKq Вф\іоѲг)кп ICONOSE PORTABILE Fecioara (usa berna) ca Mănăstirea Vatopedi Wbod, tempera de ou, x cm Fecioara stă în fața unui tron fără spate, cu piciorul stâng drept, piciorul drept flectat și corpul întorcându-se spre dreapta într-un contrapposto armonios Capul ei se aplecă spre dreapta și își ridică mâna dreaptă la bărbie într-un gest de supunere față de voia lui Dumnezeu, în conformitate cu inscripția însoțitoare Poartă o tunică verde închis și un maphorion vinete tivite cu aur și, așa cum se specifică în Protoevangelion of James (Tischendorff , XI, p ), ea se învârte, ținând diful în mâna stângă și fusul în dreapta Pamantul halou-ului ei este maro deschis, împodobit cu un cârcel ondulat realizat în aur În loc de aur, pământul icoanei este verde deschis, cu un chenar roșu pictat În partea de sus a curbei superioare au supraviețuit trei dintre cele unsprezece butoane care încoronau inițial ușa O inscripție în dreapta sus oferă subiectul icoanei: "Vențare" și textul evanghelic relevant: "Iată roaba Domnului; fie mie după cuvântul Tău" (Luca : ) În iconografia perioadei bizantine mijlocii, Fecioara este adesea înfățișată în picioare, deși a existat o tendință mai mare de a o arăta așezată în secolul al XII-lea Totuși, faptul că ea se învârte în icoana noastră este una dintre trăsăturile de bază ale iconografiei Bunei Vestiri în perioada comnenică (Hadermann-Misguich , pp - ) Fața ei este triunghiulară, obrazul interior conturat ascuțit, nasul îngust, cu nări largi, gura strânsă, sprâncenele întunecate, iar ochii, cel drept, ușor exoftalmici, larg deschiși Volumele feței ei sunt redate într-o manieră picturală, tonurile roz ale cărnii acoperă zone mari uniforme, iar accentele fie definind aripile nasului și pomeții cu striații apropiate, fie luminând bărbia, sprâncenele și degetele late pensule groase Această tehnică picturală de redare a feței, care a abandonat rețeaua de linii roșii fine de pe obraji - o trăsătură fundamentală a Comnenianului pictura este văzută în monumentele din a doua jumătate a secolului al XII-lea (Tsigaridas ( ), pp - ) Draperia atât a tunicii, cât și a mantiei este redată în pliuri largi care atârnă drept, Biblioteca Athos AyiopeittKfj ВіРХіоѲпкг] Ușa Вета: Fecioara, detaliu Biblioteca Athos AyiopeiriKq BL[JĂLo qKq ICONOSE PORTABILE grea, și monumentală, fără cute sau ondulații, așa cum era tendința de la sfârșitul secolului al XII-lea, în contrast marcat cu manierismul esteticii comneniene târzii care a predominat în această perioadă (Tsigaridas ( ), p , pl , ( ) Deci, în ceea ce privește tipologia, redarea tehnică a feței și a îmbrăcămintei, precum și forma strânsă și contrapposto, această icoană reflectă tendințele predominante ale picturii comneniene târzii (Tsigaridas ( ), pp - , pl ) , a-| , p, a-| Tsigaridas , pp - , fig ) și, prin urmare, poate fi datat în jurul anului Bibliografie: Tsigaridas ( ), p - , fig ENT Pozele lui James și, în special, ale lui Petru sunt comune în pictura din a doua jumătate a secolului al XII-lea (Demus , fig b Hadermann-Misguich , fig - Mouriki , fig - ), în timp ce cel îndepărtat al lui Ioan este mai neobișnuit și este menționat de Nicholas Mesaritis în descrierea sa a mozaicurilor din Biserica Hagioi Apostoloi din Constantinopol (PG , - ) Din nou, tendințele comneniene târzii se reflectă în portretizarea neobișnuită a lui Moise ca un bărbat în vârstă, cu barbă, așa cum este în Bisericile Hagioi Anargyroi din Kastoria (cca ) și Sfântul Gheorghe din Kurbinovo, pe malul iugoslav al Lacului Prespa ( ) Hadermann-Misguich , p , fig - ) În cele din urmă, peisajul stâncos complex amintește de cel din Transfigurarea Kastoria Bibliografie: inedită ENT Schimbarea la Față latel thc Mănăstirea Xenophontos Lemn, tempera de ou x cm Hristos stă în contrapposto pe vârful Muntelui Tabor, înconjurat de o aureola ovală de un albastru profund Cu mâna dreaptă face un gest de binecuvântare, în stânga ține un sul închis El este flancat, pe vârfuri de înălțime egală în afara aureolei, de Ilie și Moise, primul făcând un gest de rugăciune, cel din urmă ținând tablele Legii și amândoi înclinându-se spre Hristos În partea de jos a scenei îi vedem, de la stânga la dreapta, pe ucenicii Petru, Ioan și Iacov Petru îngenunchează și își ridică mâna dreaptă și capul spre Hristos Ioan, în centru, este neconceput și depărtat, într-o ipostază similară cu cea a lui Iosif din scenele Nașterii Domnului Iacov a căzut la pământ și se sprijină pe mâna stângă, în timp ce își ridică dreapta și capul spre Hristos Formatul iconografic general al scenei, ipostazele și gesturile discipolilor reflectă iconografia acestui subiect, așa cum este văzută în arta secolului al XII-lea (Millet , pp - Hadermann-Misguich , pp -) ) Specific, Profetul Moise, detaliu Biblioteca Athos Avioptirucri ВіРХюѲркг] Л Biblioteca Athos Ауіореітікг} BtfiĂLoSqKq ICONOSE PORTABILE Copilul Hristos, detaliu Fecioara Hodegetria ca - Mănăstirea Chelandari Lemn, tempera de ou, x cm Fecioara este înfățișată de la brâu în sus pe un pământ de aur, întorcându-se trei sferturi spre Hristos Ea îl ține cu brațul drept, înclinând ușor capul în direcția lui și își ridică mâna dreaptă în fața ei într-un gest de implorare Poartă o batistă albăstruie și un maphorion maro închis tivit cu aur Capul lui Hristos este ușor ridicat și ține un sul închis în mâna stângă, ridicându-și dreapta în semn de binecuvântare Poartă o himation portocalie acoperită cu striații aurii Filmul de vopsea este grav deteriorat Fecioara Hodegetria reprezintă un tip iconografic consacrat, în care tristețea expresiei feței sugerează viitoarea Patimă a lui Hristos Tipul fizionomic al Fecioarei, cu fața triunghiulară, fruntea îngustă, ochi mari expresivi, sprâncene arcuite, nas lung și îngust și buze roșii pline, reflectă tradiția lucrărilor din a doua jumătate a secolului al XIII-lea, precum Fecioara Hodegetria cu Hristos în dreapta (sec XIII, ultimul sfert) în Mănăstirea Sinai (Mouriki , fig Vezi și Soteriou , nr ) și Hodegetria din Mănăstirea Vatopedi (Tsigaridas ( ), fig ) Tipul iconic al lui Hristos, cu chipul dolofan, trăsături aspre, frunte înaltă și nas lat, a fost și el la modă în această perioadă și este văzut în icoanele menționate mai sus din a doua jumătate a secolului al XIII-lea Din punct de vedere tehnic, cu întinderile lor largi de ocru roșit, nuanțe limitate de maro măsliniu și lumini liniare, chipurile Fecioarei și ale lui Hristos reflectă tehnicile întâlnite frecvent în lucrările din a doua jumătate a secolului al XIII-lea, cum ar fi: Sinai Hodegetria (Mouriki , fig ) și Vatopedi Hodegetria (Tsigaridas ( ), fig ) În concluzie, tipul facial al Fecioarei și al lui Hristos, execuția tehnică a fețelor, expresia trist de gânditoare și nobilă a Fecioarei cu frumusețea ei spirituală și standardul înalt al picturii leagă icoana Chelandari cu astfel de opere remarcabile de artă bizantină precum frescele din biserica Sopocani (cca ) din Serbia medievală (Djuric , pl LIV) și o fac, împreună cu icoana lui Hristos (nr ), o capodopera a artei bizantine Bibliografie: Pelekanidis , p - Bogdanovic -Djuric - Medakovic , p - , fig Weitzmann et al , p , Mtiller - Djordjevic , pl ENT , Hristos Pantocrator cca - Mănăstirea Chelandari Lemn, tempera de ou, І x cm Această icoană a lui Hristos Pantocrator și icoana Fecioarei Hodegetria (nr ) sunt opere de artă remarcabile pictate în jurul anilor - de un artist excepțional de talentat Au aceleași dimensiuni și par să fi fost inițial icoane despotice pe vechiul templon din katholikonul Mănăstirii Chelandari Biblioteca Athos Ауюреітікп ВірХюѲпкп Fecioara Hodegetria Biblioteca Athos АуіорЕіпкг] BiPĂioQqKq ICONOSE PORTABILE Hristos Pantocrator Biblioteca Athos AyiOpELUKri ВіРХіоѲгІКГ] Hristos este înfățișat de la brâu în sus într-o ipostază frontală El ține în mâna stângă o Evanghelie închisă, plină de perle și pietre prețioase, iar dreapta este ridicată în binecuvântare Poartă o tunică vinete și o himation albastru intens Figura monumentală severă a lui Hristos, cu chipul lung și îngust, gâtul robust cu musculatura schematică și palma musculoasă a mâinii drepte cu articulațiile stilizate pe degetele mari, se referă la picturi murale și icoane din a doua jumătate a al XIII-lea (Soteriou , fig Djuric , pl XLII Tsigaridas ( ), fig , ) În ciuda deteriorării peliculei de vopsea, în redarea feței subvopseaua verde-măslinie este limitată și funcționează ca umbrire, în timp ce ocru din zonele mai predominante ale cărnii este iluminat cu lumini liniare pe sprânceană și în jurul ochilor Este interesant de observat că distribuția și funcția luminii de pe frunte și din jurul ochilor sunt văzute și în icoanele din Vatopedi din a doua jumătate a secolului al XIII-lea (Tsigaridas ( ), fig , ) Aspectul monumental al figurii, chipul calm, profund gânditor, cu expresia sa binevoitoare, redarea plastică a feței și lățimea corpului fac din această icoană una dintre capodoperele picturii bizantine și o leagă de frescele de la Sopocani ( ca ) în Serbia (Djuric , pl XLII) și calitatea expresivă a icoanei lui Hristos Pantokrator ( - ) în Ochrid (Weitzmann et al , p ) Pictorul anonim, care trebuie privit drept unul dintre cei mai marcanți artiști ai perioadei bizantine, dă impresia în această icoană că reînvie calitatea expresivă și meritele artei vizuale din perioada creștină timpurie, așa cum este reprezentată, pentru exemplu de icoana encaustică a lui Hristos Pantocrator (sec VI, jumătatea I) din Mănăstirea Sfânta Ecaterina de pe Muntele Sinai (Galavaris ( ), pp - , fig - ) Bibliografie: Radojcic (l),p , fig Radojcic, Icdnes, p , Weitzmann şi colab , p LXII, pl Bogdanovic - Djuric - Medakovic , p - , fig Weitzmann et al , p MUller - Djordjevic , pl Vocotopoulos , nr ENT Fecioara Hodegetria sec XIII, ultimul sfert Mănăstirea Vatopedi Lemn, tempera de ou, , x cm Fecioara este înfățișată de la brâu în sus pe un fond de aur în tipul Hodegetria Îl ține pe Hristos în brațul stâng, aplecându-și ușor capul, tandru, spre el și ridicând mâna dreaptă într-un gest de rugaciune Ea poartă un maphorion vinete cu accente albăstrui Hristos se întinde pe jumătate în îmbrățișarea ei, cu piciorul drept sub piciorul stâng, cu talpa goală în sus El ține un pergament închis în mâna stângă și face un gest de binecuvântare cu dreapta când iese din himation-ul portocaliu Din punct de vedere iconografic, poza lui Hristos este deosebit de interesantă: aproape zace în îmbrățișarea mamei sale, ca în Anapeson, care, după cum știm, este o prefigurare a Patimilor Picioarele încrucișate și talpa goală au făcut, de asemenea, parte din semiologia Patimilor încă din secolul al XIII-lea și sunt trăsături caracteristice unui număr de icoane cretane din secolele al XV-lea și al XVI-lea (Baltoyanni , p ) Deci această icoană este o variantă de tip Hodegetria, cu elemente iconografice care fac aluzie la viitoarea Patimă a lui Hristos Unul dintre cele mai vechi exemple ale acestei variante este o icoană de la Mănăstirea Sinai datând din ultimul sfert al secolului al XIII-lea (Mouriki , pp - , fig ) În ceea ce privește tipologia și tehnica, chipurile Fecioarei și ale lui Hristos, cu zonele lor largi de ocru roșit, umbrele maro limitate, redarea orbitelor și a altor trăsături faciale și tendința de a rupe suprafața cărnii cu grupuri de evidențieri liniare suple pe pomeți, bărbie și în jurul gurii, reflectă tipuri și tehnici faciale identificabile în lucrările din a doua jumătate a secolului al XIII-lea (Weitzmann et al , fig ), precum celebra icoană în Mănăstirea Chelandari ( - ) Pe de altă parte, îmbrăcămintea Fecioarei manifestă o moliciune flexibilă în draperiile sale în stil occidental (Weitzmann et al , fig ), în timp ce Biblioteca Athos AyіорЕіпкі] BiPĂio f|Kq ICONOSE PORTABILE Hristosul Chilă, detaliu maphorionul de deasupra capului ei pare cumva umflat, fiind redat fără pliurile și circumvoluțiile structurale obișnuite și căzând în pliuri ondulate doar pe partea dreaptă Pe baza caracteristicilor iconografice, tipologice și tehnice, acest scriitor consideră că această icoană a Fecioarei Hodegetria datează din a doua jumătate și probabil din ultimul sfert al secolului al XIII-lea În plus, privirea înfricoșătoare și poziția înfricoșată a lui Hristos, în timp ce își imaginează propria sa viitoare Patimă în chipul îndurerat al Fecioarei, dezvăluie în mod clar capacitatea artistului de a exprima psihologia subiecților săi și de a face din această icoană una dintre cele mai remarcabile creații ale timpului său Bibliografie: Tsigaridas ( ), p - , fig ENT Hristos Pantocrator secolul al XIII-lea, ultimul trimestru Mănăstirea Vatopedi Lemn, tempera de ou, x cm Virgin (nr ), cu aceleași dimensiuni, sunt lucrări contemporane ale aceluiași artist Erau probabil icoane despotice de pe catapeteasma unei mici capele la sfarsitul secolului al XIII-lea; deși, fiind relativ mici, ele pot fi, alternativ, icoane devoționale În icoana lui Hristos, subiectul este înfățișat ca Pantocrator, Domnul atotconducător al universului, de la piept în sus, în ușor contrapposto, corpul fiind întors la dreapta și capul și privirea în stânga Mâna sa dreaptă iese din himation într-un gest de binecuvântare și ține un sul închis în mâna stângă Poartă o tunică vinete cu un clavus roz și auriu și o himation roșu intens care acoperă ambii umeri Pe câmpul de aur sunt inscripțiile: "Iisus Hristos" și "Pantocratorul" Figura severă a lui Hristos, cu chipul lung îngust și trăsături accidentate, este un tip iconic și iconografic văzut și în icoana lui Hristos Pantokrator la Ochrid ( - ), care a fost pictată pe vremea când era arhiepiscop Constantin Cabasilas (Djuric , nr Mliller -Djordjevic , nr ), și într-o icoană a lui Hristos din secolul al XIII-lea până la al XIV-lea aparținând Mănăstirii Vatopedi (Tsigaridas ( ), p , fig ) În ceea ce privește stilul, chipul lui Hristos este redat cu nuanțe maro limitate și zone mari de ocru evidențiate cu striații curgătoare, care ajută la scoaterea în evidență a volumului feței O tehnică similară se observă în mozaicul Pantokrator din Biserica Panagia Parigoritissa din Arta (ca ), care, potrivit lui Orlandos, imită tehnicile folosite în mod obișnuit în icoanele devoționale portabile (Orlandos , p , pl , ) În concluzie, această icoană a lui Hristos Pantocrator, cu expresia ei încruntă și privirea oblică severă care atestă o revenire la modelele comneniene, aparține tipurilor și tendințelor artistice iconice din a doua jumătate, și mai precis din ultimul sfert, a secolului al XIII-lea Cele două icoane ale lui Hristos (nr ) și Bibliografie: Tigari ( ), p , fig ENT Biblioteca Athos AviopsiriKh Ві|ЗАѲг|кп Fecioara Hodegetria Biblioteca Athos AyiopeirtKq Pagina ICONOSE PORTABILE Г Hristos Pan tocrator Biblioteca Athos Poza Bi[JĂio r)Kr] Răstignirea sfârșitul secolului al XIII-lea-începutul secolului al XIV-lea Mănăstirea Vatopedi Mozaic pe lemn, x cm În această icoană mozaică a Răstignirii, Hristos este înfățișat mort pe cruce, cu brațele întinse, corpul curbat și ușor înclinat spre dreapta, cu capul îndoit Crucea este flancată simetric de figurile Fecioarei în dreapta, ridicându-și capul cu durere controlată către Hristos, iar Sfântul Ioan în stânga, întristat și introvertit într-o ipostază moale care amintește de figurile de pe reliefurile morminte antice Fecioara poartă o tunică maro și un maphorion albastru închis, Ioan o tunică albastru închis și un himation roșu maroniu Ele sunt însoțite de inscripțiile "Maica Domnului" și "Sfântul Ioan" Doi îngeri sunt arătați zburând sub brațele crucii Întreaga scenă este plasată înaintea zidurilor Ierusalimului, care este înfățișat pe fundal într-un mod pur convențional, manieră decorativă Pamantul părții superioare a icoanei este realizat în tesere de argint, dintre care majoritatea au căzut, partea inferioară în verde pentru a denota terenul natural, punctat cu flori schițate albe și albastru închis Halourile sunt conturate cu tesere albe, albastre închise și roșii, dând un efect în carouri Pământul halourilor trebuie să fi fost redat în mod similar, dar majoritatea teselor au căzut Partea superioară a icoanei este încadrată de o serie de pastile multicolore, care îl izolează și îl subliniază pe Hristos răstignit Mozaicul Răstignirea este încadrat de o copertă de argint pe care sunt înfățișate douăsprezece scene din Dodekaorton, despărțite de compartimente ornamentale înguste, probabil inspirate din aur și argint oriental Coperta este contemporană cu icoana și datează de la începutul secolului al XIV-lea (Loverdou-Tsigarida , pp - , fig ) Formatul simplu al Răstignirii, limitat la participanții principali, cu detaliile sale iconografice specifice, cum ar fi poziția lui Hristos, îngerii care pleacă și zidurile Ierusalimului, aparține tradiției iconografice din secolul al XI-lea până la al XII-lea Totuși, a continuat în perioada paleologă, așa cum reiese nu numai din această icoană de la Vatopedi, ci și din alte icoane pictate și mozaic, cum ar fi Răstignirea de la Berlin (sfârșitul secolului al XIII-lea) și Răstignirea în mozaicul Dodekaorton din Florența (începutul secolului al XIV-lea; Lazarev , fig , ) În ceea ce privește tehnica, această Răstignire se remarcă prin varietatea culorilor, tendința sa decorativă și utilizarea unor tesere multicolore cu adevărat minuscule din piatră, sticlă și argint, pe care artistul le manipulează cu o dexteritate excepțională în timp ce le lipește pe un strat de ceară-mastic pe suport de panou din lemn Cu excepția pânzei lui Hristos, veșmintele sunt redate în monocrom, iar pliurile sunt definite, într-o imitație de tehnică a smalțului, cu fire de argint, fine ca păr, care dau impresia unor lumini liniare Fața, totuși, cu carnea sa de grâu roz și "luminițe pâlpâitoare", sub formă de puncte minuscule pe sprânceană, în jurul ochilor și al nasului, este redată într-o manieră picturală cu o măiestrie minunată în detalii Biblioteca Athos ДуіорЕіикг} Ві£ХіоѲг|КГ| ICONOSE PORTABILE O tehnică pictură similară în redarea hainelor și feței este văzută în icoana mozaică a lui Hristos Emmanuel (sfârșitul secolului al XIII-lea), originară de pe Muntele Athos și acum în Muzeul de Istorie din Moscova (Bank , nr ) Și o aureolă și un cadru asemănător se văd în mozaicurile din Biserica Porta Panagia din Tesalia, icoana Dodekaorton din Florența (începutul secolului al XIV-lea) și icoana în mozaic a patru ierarhi (începutul secolului al XIV-lea) din Hermitage (Weitzmann et al , p Lazarev , fig Banca , nr ) Pe baza acestor detalii iconografice, tehnice și stilistice, acest scriitor ar data icoana la sfârșitul secolului al XIII-lea sau începutul secolului al XIV-lea Bibliografie: Lazarev , p Grabar , p - Furlan , nr , p (cu bibliografia anterioară) Tsigaridas ( ), p - , fig Loverdou-Tsigarida , p - , fig ENT Biblioteca Athos | AuiorEipki] Vf\ioѲГ|КГ Sf Dimitrie cca Mănăstirea Vatopedi Lemn, tempera de ou, x cm atelierul lui Panselinos Una dintre cele mai importante icoane paleologe timpurii care au supraviețuit de pe Muntele Athos este această icoană a Sfântului Dimitrie, care a fost pictată de artistul care a executat o icoană a Sfântului Gheorghe de aceeași dimensiune Sfântul Dimitrie este înfățișat de la brâu în sus ca un sfânt războinic Corpul său ușor contorsionat este lat, cu umerii înclinați și pare a fi îngust de limitele înguste ale icoanei Cu tonurile sale calde, blânde de culori și privirea liniștită, ușor melancolică, îndreptată către privitor, chipul sfântului prezintă portretul expresiv al unui tânăr războinic, un martir al Bisericii, pentru a cărui portretizare artistul a împrumutat, fără îndoială, din surse vechi care ne întoarcem la perioada creștină timpurie Acest tip iconic de Sfântul Dimitrie, cu chip nobil, contemplativ, spiritualitate profundă și etos înalt, reflectă același stil artistic și calitate expresivă ca și picturile murale din Protaton (cca ) din Karyes pe Muntele Athos Acestea sunt atribuite în mod tradițional eminentului pictor tesalonic "Mașter Manuel Panselinos", unul dintre cei mai mari artiști ai tuturor timpurilor O comparație între această icoană și pictura murală a Sfântului Dimitrie din Protaton confirmă legătura lor (Tsigaridas ( ), fig , ) În ceea ce privește tehnica, redarea feței, cu suprafața largă de ocru cald ușor roz, nuanța verde pe sprânceană, obraji și gât, acoperind ușor carnea ca o pânză diafană, și evidențierea liniară albă care discret luminează fața, reflectă, de asemenea, îndeaproape tehnicile folosite în Protaton În ciuda ușoarelor variații datorate diferenței de gen, afinitatea tipologică, tehnică și stilistică pe care această icoană a Sfântului Dimitrie o împărtășește cu picturile murale din Protaton sugerează cu tărie că este un produs fin al aceluiași mediu artistic, a fost pictat de atelierul lui Panselinos și poate fi datat în jurul anului sau în primul deceniu al secolului al XIV-lea Bibliografie: Weitzmann et al , pl Miljkovic-Pepek , pl CLXXXIX Tsigaridas ( ), p - , fig , şi în special Tsigaridas ( ), pp - , fig - ENT Sfântul Ioan Damaschinul începutul secolului al XIV-lea Schitul Sfintei Ana Lemn, tempera de ou x cm Sfântul Ioan Damaschinul este înfățișat de la brâu în sus, întorcându-se ușor spre dreapta În mâna stângă ține un sul deschis, inscripționat, iar cu dreapta face un gest de binecuvântare Poartă o mantie monahală verde închis, sub care se distinge stola scurtă a megaloschemosului Turbanul de pe cap îi acoperă și umerii și denotă originea sa arabă Capul său este înconjurat de un halou larg de aur, în timp ce restul figurii este așezat pe un teren verde pal, pe care este inscripția: "Sfântul Ioan Damaschin" Sfântul Ioan Damaschin (sec VII-VIII) provenea dintr-o familie arabă creștină După ce a slujit pentru scurt timp în administrația statului arab, în a devenit călugăr în Lavra Sfântului Sabbas din Palestina, unde și-a petrecut restul vieții în asceză spirituală, studiu și scris El a câștigat un renume deosebit pentru munca sa teologică care respingea iconoclaștii Întreaga sa opera, care a ajuns să formeze baza creștinismului ortodox, i-a asigurat gloria veșnică Tipul iconografic al sfântului, în veșmânt monahal și turban, a fost introdus în secolul al XII-lea și a rămas neschimbat de atunci (Babic , pp - , fig - ) Tipul său fizionomic se distinge printr-o față lungă și îngustă, nas lung și zvelt, ochi adânc umbriți, accentuarea picturală a Biblioteca Athos ДѵіорЕіпкгі BipĂioSqKq ICONOSE PORTABILE Biblioteca Athos AytopEiriKri BifJĂioQpKiq volumele cu pomeții accentuați și luminițe fine, limitate, vii, strălucind pe o față întunecată de soarele deșertului Cu privirea sa severă, intensificată de asceză spirituală, această față poate fi văzută și la sfârșitul secolului al XIII-lea și începutul secolului al XIV-lea rnonumente (Millet - Frolow , pl Constantinides , II, fig , , Todic , fig ) cu legături artistice cu Salonic Bibliografie: inedită ENT Biblioteca Athos Ауюреітікгі Btf)Ăto f|Kq ICONOSE PORTABILE Prezentarea Fecioarei începutul secolului al XIV-lea Mănăstirea Chelandari Lemn, tempera de ou, x cm Această icoană a Înfățișării Fecioarei, care este o capodoperă a paleologanului, trebuie să fi ocupat un loc cu totul aparte în viața liturgică a mănăstirii, deoarece mănăstirea își sărbătorește sărbătoarea patronală de sărbătoarea prezentarea Icoana a fost probabil una dintre icoanele despotice de pe templonul original din katholikon Protagoniștii din scenă - părinții Mariei Ioachim și Ana, Maria însăși și marele preot Zaharia, care o primește - sunt grupați în centrul compoziției, înaintea altarului cu baldachin În dreapta, în spatele lui Zaharia, pe un scaun treptat din sanctul interior al templului stă Fecioara hrănită de un înger, conform relatării din Apocrif Biblioteca Athos Ауюреітікгі BtfJĂio r)Krj Evanghelie și imnologie ecleziastică În spatele părinților Fecioarei și în fața unei clădiri înalte și înguste se află prietenii Fecioarei, cele șapte fiice ale Sionului purtătoare de conici, reprezentate în mod realist, dar la o scară mai mică decât Zaharia, Ioachim și Anne Icoana, care reflectă relatarea din Protoevanghelia lui Iacov, adoptă un format iconografic tradițional care a fost stabilit încă din perioadele macedoneană și comnenică și este văzută în Menologion lui Vasile al II-lea și în mozaicurile de la Daphni (Lafontaine-Dosogne - ) , pp ff" pis XXXIV , XXXV ) Tipic iconografiei conservatoare a scenei este faptul că părinții Fecioarei preced fiicele Sionului, în timp ce în perioada paleologă sunt de obicei înfățișați în spatele lor, ca în Mănăstirea Chora din Constantinopol ( - ) și Studenica (cca ) ; Lafontaine-Dosogne , pp ff" fig ) Din punct de vedere artistic, în ciuda deteriorarii peliculei de vopsea, figurile lui Joachim, Anne și Zacharias sunt robuste și cu corp lat Prin contrast, cu tunicile lor clasice, corpul zvelt, pozițiile și mișcările grațioase și chipurile frumuseții elenistice, fiicele delicate ale Sionului, purtătoare de conice, reflectă în mod clar tendințele de clasicizare ale perioadei paleologe, care sunt atât de evident evidente în frescele din Protaton (cca ) Figura care caracterizează cel mai bine clasicismul epocii este fata din extrema stângă, care este înfățișată cu poziția liberă a figurilor funerare antice Modul în care își folosește mâna pentru a-și proteja flacăra de vânt introduce o notă realistă necunoscută până acum în iconografia acestei scene În ceea ce privește tehnica, fețele pline, cărnoase, cu umbre ascuțite de verde măsline pe ocru, un fard ușor pe obraji, pomeți accentuați și accentele groase, suple, liniare aduc în minte tehnici văzute în frescele din pronaosul exterior al Vatopedii Mănăstirea ( ), în special cele executate de artistul care l-a pictat pe Hristos rugându-se pe Muntele Măslinilor și care a fost legat de atelierul lui Panselinos (Tsigaridas ( ), pp - , fig - , , ) Această icoană, care este, fără îndoială, una dintre cele mai remarcabile lucrări păstrate în Chelandari Mănăstirea din vremea domnitorului sârb Ștefan Milutin, a fost datată la sfârșitul celui de-al doilea deceniu al secolului al XIV-lea și legată de opera unuia dintre artiștii care au decorat katholikonul din Chelandari ( - ) și care reflectă mediul artistic al Salonicului (Djuric , p Bogdanovic -Djuric - Medakovic , p Weitzmann et al , p ) Totuși, acest scriitor este de părere că icoana este de fapt o operă remarcabilă reprezentativă a Renașterii paleologe, executată de un artist anonim excepțional de talentat din Salonic, care folosește tehnici care seamănă mult cu cele ale pictorului lui Hristos rugându-se pe Muntele lui Măslini în pronaosul exterior al Mănăstirii Vatopedi ( ) Prin urmare, se propune ca această icoană a Prezentării Fecioarei să fie datată în primul deceniu al secolului al XIV-lea și disociată de artiștii care au decorat katholikonul din Chelandari Bibliografie: Radojcic ( ), p , fig Radojcic, Iconcs, p Djuric , p - , fig , Weitzmann şi colab , p LXVI, fig - Bogdanovic - Djuric -Medakovic , p , fig - Weitzmann şi colab , p ENT Fecioara Hodegetria sec XIV, primele două decenii Mănăstirea Chelandari Lemn, tempera de ou, x cm Această icoană a Fecioarei Hodegetria și icoana lui Hristos (nr ) au ocupat spațiile intercolumnare din templonul din noul katholikon construit în de domnitorul Șerb Milutin în Mănăstirea Chelandari Fecioara este înfățișată de la brâu în sus înclinându-se ușor spre Hristos, pe care îl ține în brațul stâng, cu mâna dreaptă ridicată, după cum cere iconografia, înaintea sânului Poartă un maphorion vinete cu un chenar portocaliu împodobit cu striații aurii Hristos stă drept în îmbrățișarea ei, ținând un sul închis în mâna stângă și făcând un gest de binecuvântare cu dreapta Nu poartă a Biblioteca Athos AyiopEiTLKf| BtpĂto f|Kq ICONOSE PORTABILE tunică biuish și o himation portocalie acoperită cu striații aurii Fecioara este calificată drept Eleoussa (Doamna Milostivirii), o denumire care era deosebit de comună în pictura cretană (Vocotopoulos , pp - ) Facial, atât Fecioara, cât și Hristos seamănă foarte mult cu lucrările din primul sfert al secolului al XIV-lea Tipul iconic și trăsăturile feței fine ale Fecioarei atestă în special legături directe cu icoana Fecioarei cu Pruncul (sec XIV, cartierul I) din Muzeul Culturii Bizantine din Salonic (Vocotopoulos , nr ) și în special cu icoanele Fecioarei cu Pruncul din Biserica Sfântul Nicolae Orphanos din Salonic (Xyngopoulos ( ), pl ) și Biserica lui Ioachim și Anne ( ) la Studenica în Serbia (Babicl , pl XXXIII) Și Hristos, cu fruntea înaltă, nasul moale și bărbia retrasă, reflectă un tip facial care era în vogă în perioada timpurie a artei paleologe, așa cum putem vedea în Fecioara și Pruncul în lungime întreagă din Mănăstirea Vatopedi (Tsigaridas ( ), p , fig ) Deși pelicula de vopsea s-a fulgerat ușor, în redarea chipurilor Fecioara și Hristos se remarcă prin delicatețea picturii, iar corpul lor zvelt și aerul nobil, trăsături care leagă această icoană de cea a Fecioarei cu Pruncul din Muzeul din Cultura bizantină și Fecioara Psychosostria (Doamna noastră, Mântuitorul sufletelor) din Ochrid (Weitzmann et al , fig ), ambele datând de la începutul secolului al XIV-lea Privirea blândă oblică, însă, amintește de Fecioara în biserica Studenica și în Biserica Sf Nicolae Orphanos din Salonic Legăturile directe ale icoanei Chelandari cu icoanele și frescele legate de atelierele din Salonic sugerează că ar trebui datată în primele două decenii ale secolului al XIV-lea și că aparține mediului artistic din Salonic Bibliografie: Radojcic ( ) p , fig Bogdanovic-Djuric - Medakovic , p , fig Vocotopoulos , nr ENT fi Biblioteca Athos АуіорЕітікп ВіРХіоѲгікг] Л Hristos Pantocrator sec XIV, primele două decenii Lemnul Mănăstirii Chelandari, tempera de ou, x cm Hristos este înfățișat de la brâu în sus, ținând o Evanghelie bine legată, închisă și făcând un gest de binecuvântare cu mâna dreaptă Poartă o tunică vinete cu un clavus și o himation albastru închis Hristosul Chelandari reprezintă un tip iconografic care a fost larg răspândit în arta bizantină și post-bizantină Din punct de vedere artistic, tipul iconic, cu proporțiile sale zvelte, chipul lung îngust și trăsăturile nobile, s-a îndepărtat de figura robustă preferată în a doua jumătate a secolului al XIII-lea și amintește de Hristos din reprezentarea Deesis în Mănăstirea Chora din Constantinopol ( - ; Underwood , , fig ) În ceea ce privește redarea feței, deși s-au desprins fulgerările, icoana se remarcă prin delicatețea picturii și expresia binevoitoare de pe chipul lui Hristos Pe lângă dimensiunile sale, această icoană a lui Hristos are și asemănări tehnice și stilistice cu icoana Fecioarei Hodegetria din Chelandari (nr ) Ambele erau icoane despotice pe templonul din noul katholikon, pe care conducătorul sârb Ștefan Milutin l-a construit pentru mănăstire în Pe baza acestor caracteristici comune, ambele icoane pot fi datate în primele două decenii ale secolului al XIV-lea și atribuite la același atelier, care aparținea mediului artistic din Salonic Bibliografie: Radojcic ( ), p , fig Bogdanovic - Djuric - Medakovic , p , fig ENT Cruce cca - Mănăstirea Pantocrator Lemn, tempera de ou, x cm Această cruce de lemn, pictată cu o reprezentare a Răstignirii și, deasupra, o reprezentare simbolică al Judecății de Apoi, a fost poziționat inițial fie în spatele altarului, fie deasupra iconostasului din katholikon Compoziția centrală este un crucifix pictat, pe care Hristos a închis deja ochii și și-a lăsat capul pe umărul drept Corpul, gol, dar pentru o pânză scurtă, este redat într-un contrapposto armonios caracterizat printr-un bazin proeminent Pe ambele părți ale brațelor crucii pictate se află o miniatură, a Fecioarei în stânga și a lui Ioan în dreapta, ambele de la genunchi în sus Fecioara este o siluetă zveltă, îmbrăcată în maforionul ei, cu doar mâna stângă și chipul ei la vedere Poza ei și mișcarea mâinii și a capului denotă o siluetă învăluită de durere Și Ioan se îndreaptă către Hristosul răstignit Poza lui moale și mișcarea mâinii și a capului întăresc impresia unei siluete epuizate de suferința mentală Tipul Hristos cu contrapposto marcat este caracteristic în principal lucrărilor paleologe În acest caz particular, pelvisul proeminent și detaliile anatomice extrem de stilizate leagă icoana de faza târzie a artei paleologe (Vocotopoulos , nr , ) Figura înaltă și zveltă a Fecioarei, cu forma ei strânsă, închisă, este foarte asemănătoare cu cea a Fecioarei dintr-o icoană a Răstignirii din Muzeul Bizantin din Atena (Vocotopoulos , nr ), care este datată la mijlocul secolului al XIV-lea Sfântul Ioan în icoana Pantocrator prezintă, de asemenea, asemănări tipologice cu figura aceluiași sfânt din icoana Atenei, și cu atât mai mult cu figura unui apostol din reprezentarea Adormirii de la Sopocani în Serbia ( - ), una dintre cele mai importante monumente produse de arta Constantinopolului (Djuric , pl XXVII) Figura lui Ioan atestă o revenire la modelele secolului al XIII-lea, care este o trăsătură a artei celei de-a doua jumătate a secolului al XIV-lea Din punct de vedere stilistic, cu modelarea moale, picturală a hainelor și fețelor lor și expresia lor delicat melancolică, figurile Fecioarei și ale lui Ioan pot fi legate de lucrări din a doua jumătate a secolului al XIV-lea, precum dublu- icoană laterală ( ) în Biblioteca Athos АуюрЕігікгі Bi₽Ăio f|Kq ICONOSE PORTABILE Biblioteca Athos AyiopEiriKq ВірАюѲг)кг] Muzeul de Arheologie din Sofia (Weitzmann et al , pl , Vocotopoulos , nr - ) Tipul facial al figurii lui Hristos amintește, de asemenea, din aceeași perioadă, amintește iconic și stilistic de icoana Omului întristărilor din dipticul din Mănăstirea Metamorfozei (Schimbarea la Față) de la Meteora (Vocotopoulos , nr - ) ), care este datată în a doua jumătate a secolului al XIV-lea Prin urmare, acest scriitor crede că crucea Pantokrator datează și ea din această perioadă și mai precis din - Pictogramă față-verso A Sfântul Ioan Botezătorul b Sfantul Ioan Botezatorul si Fecioara cu Pruncul Secolul XIV, Sfertul III Manastirea Pantocrator Lemn, tempera de ou, x cm Pe fața principală a acestei icoane cu două fețe, Ioan Botezătorul este înfățișat de la brâu în sus, ciad într-o haină de păr care îi lasă umărul drept și o parte a pieptului gol Face un gest de binecuvântare cu mâna dreaptă în fața pieptului În mâna stângă ține un toiag în vârf de cruce, Bibliografie: Tsigaridas , p - , pis ( , a-p ENT Biblioteca Athos AviopEirtKq ВфЛгоѲг]кг] ICONOSE PORTABILE între brațele căruia se află un medalion purtând o reprezentare a lui Hristos Pantocrator În poziția corespunzătoare din colțul din stânga, la aceeași scară cu Hristos, se află un înger rugător tot într-un medalion Această icoană a lui Ioan Botezătorul are paralele iconografice în icoanele paleologe și picturile murale (Vocotopoulos , p , fig , ) Tipologic, forma înaltă, zveltă a sfântului, cu coafa sa lungă, stilizată și lungă, cu trăsături fine chip plin de tristețe omenească pentru destinul lui Hristos (Grabar , pp - ), plasează icoana printre tendințele clasiciste din a doua jumătate a secolului al XIV-lea (Chatzidakis ( ), pp - ) Din punct de vedere artistic, maroul care împrăștie întreaga imagine și evidențierile limitate sub formă de striații albe leagă icoana de lucrări - picturi murale și icoane - din prima jumătate și al treilea sfert al secolului al XIV-lea (Vocotopoulos , pp - , fig ) - ) În cele din urmă, figura nobilă a Boteztorului, cu corpul său zvelt, poza monumentală și chipul rafinat, plasează icoana printre lucrările capitalei, la fel ca standardul înalt al execuției și întregul etos al figurii Pe spatele icoanei, în stânga este înfățișat Ioan Botezătorul, cu fața la dreapta și ținând în mâna stângă un toiag în vârf cu cruce Не poartă o piele de capră albăstruie care lasă o parte a corpului goală Capul lui tăiat se află pe o tavă la picioarele lui, în centrul inferior al compoziției Fecioara Biblioteca Athos AyiopeiriKq BipÂuoSqKq in dreapta se intoarce usor si-si inclina capul spre Botezator În brațul stâng îl ține pe Pruncul Hristos așezat, care are un sul în mâna stângă și face un gest de binecuvântare cu dreapta Acest tip iconografic al Fecioarei, care este cunoscut din lucrările de la sfârșitul secolului al XIII-lea (Mavropoulou-Tsioumi , p ), este văzut și în lucrările din a doua jumătate a secolului al XIV-lea (Djuric , pl LXV) Tipul facial, execuția tehnică a figurilor (Xyngopoulos ( ), pp - ), fizicul zvelt și chipul mic al Fecioarei în raport cu corpul ei indică, de asemenea, aceeași perioadă În același mod, grația și eleganța ipostazei, mișcările armonios reciproce ale figurilor și etosul înalt al chipurilor plasează această icoană printre lucrările reprezentative produse la Constantinopol în această perioadă Bibliografie: Felicetti-Liebenfels , pl Tsigaridas , p - , pl a-( ENT Pictogramă față-verso A Hristos Pantocrator b Sfântul Atanasie - Mănăstirea Pantocrator Lemn, tempera de ou, x cm Pe fața principală a acestei icoane cu două fețe, Hristos este înfățișat ca Pantocrator El este înfățișat de la talie în sus purtând o tunică roșu vișiniu, cu un clavus și un himation albastru intens Mâna sa dreaptă este ridicată în fața pieptului într-un gest de binecuvântare și ține în stânga o Evanghelie închisă bogat legată Fața lungă este încadrată de păr brun, care atinge umărul stâng Barba răsare ușor din bărbie și este redată cu pensule liniare sensibile Inscripția "Iisus Hristos Pantocratorul" este scrisă în partea de sus a icoanei pe un fond galben care imită aurul Acest tip iconografic al lui Hristos Pantocrator este unul comun în arta bizantină Cu toate acestea, proporțiile zvelte și fața lungă și îngustă aduc această icoană foarte aproape de Pantocrator din Schitul din Sankt Petersburg, care este tot de la Mănăstirea Pantokrator și este datată în jurul anului (Vocotopoulos , nr ) Sfântul Atanasie Athonitul, în bust, poartă un obicei de călugăr cu glugă și ține în mână un sul alb întredeschis Pomeții proeminenți, obrajii înfundați, ochii relativ mici și îngusti și barba lungă și maro deschis conferă chipului ascetic al sfântului o expresie intensă Baza icoanei este galbenă, ca și pe cealaltă parte, iar pe ambele părți ale capului sfântului este scrisă inscripția "Sfântul Atanasie Athonitul" Fața lui Athanasios este redată cu zone limitate de vopsea de culoare verde tern, la care se adaugă culoarea brună a cărnii, zonele proeminente ale sprâncenelor și ale obrajilor fiind evidențiate cu accente albe, liniare Tehnica folosită pentru chipurile ambelor figuri este tipică artei bizantine de la mijlocul secolului al XIV-lea încoace (Xyngopoulos ( ), pp și urm Soteriou , pp și urm ) Hașura fină densă accentuează zonele iluminate ale feței, conferind cărnii luminoase o calitate translucidă, o impresie care este întărită de umbrirea, care, fără contur liniar, definește și se îmbină delicat în fața într-o manieră picturală În pictura monumentală, această tehnică este văzută în frescele din Biserica Peribleptos din Mistra (Xyngopoulos ( ), pp - ), frescele de la Ravanica în Serbia ( - ) și frescele de Manuel Eugenikos la Calendzicha ( - ) în Georgia (Lazarev , fig - , ) Răspândirea geografică a tehnicii, care a servit la producerea unor figuri fără carne, idealizate, animate de un lirism religios și de o spiritualitate exaltată, nu poate fi deconectată de tendințele mistice care au predominat în gândirea religioasă după triumful mișcării isihaste și răspândite în Balcani și în Rusia în a doua jumătate a secolului al XIV-lea Mai mult, difuzarea largă a acestei tehnici particulare, cu efectul ei estetic specific, confirmă faptul că, în ciuda declinului treptat Biblioteca Athos Ауіореігікп ВфХіоѲг|кг] ICONOSE PORTABILE a puterii sale politice, Constantinopolul a continuat să dea tonul cercetării artistice Mai precis, în ceea ce privește tipul și execuția feței lui Hristos, asemănările strânse ale acestei icoane cu icoana Schitului și, în special, cu Hristos în Schimbarea la Față în Peribleptos la Mistra (Chatzidakis ( ), fig ) sugerează că ar trebui să fie datată în al treilea sfert al secolului al XIV-lea; o datare care poate fi ușor restrânsă undeva între și Standardul său ridicat de execuție face din icoană una dintre cele mai reprezentative opere de artă din această perioadă Bibliografie: Arta Bizantină , nr , Weitzmann şi colab , p XXXI, pl Tsigaridas , p - , pl a ENT Hristos Pantocrator (Marea Deesis) Secolul XIV, Sfertul III Mănăstirea Vatopedi Lemn, tempera de ou, x cm Această icoană a lui Hristos aparține unui grup de cinci icoane, care, împreună cu alte șase care nu mai supraviețuiesc, au alcătuit grupul Marea Deesis de pe catapeteasma din katholikonul Mănăstirii Vatopedi în al treilea sfert al secolului al XIV-lea (Tsigaridas ( ), p - ) Dintre figurile centrale, au supraviețuit doar icoanele lui Hristos Pantocrator și Ioan Botezătorul; Din icoana Fecioarei nu mai rămâne decât două bucăți de lemn care poartă urme ale peliculei de vopsea Mai supraviețuiește și arhanghelul Gabriel, care, împreună cu arhanghelul Mihail, acum pierdut, a flancat tema centrală a Deesisului Grupul a fost completat de apostolii Petru și Pavel și cei patru evangheliști, dintre care au supraviețuit doar Sfântul Ioan (nr ) și Sfântul Luca Dintre icoanele Marea Deesis existente, care nu și-au păstrat dimensiunile originale, patru sunt expuse în expoziție: Hristos Pantocrator, Arhanghelul Gavriil (nr ), Sfântul Ioan Botezătorul (nr ) și Sfântul Ioan Teologul ( nr ) Icoana lui Hristos Pantocrator nu a venit până la noi intacte: piese lipsesc din partea dreaptă și stângă, deși o parte din partea dreaptă, cu cadrul integral, a fost găsită recent Icoana centrală din întreaga compoziție a Marelui Deesis, înfățișează un bust al lui Hristos ținând o Evanghelie închisă, bogat legată, cu mâna dreaptă ridicată în semn de binecuvântare Hristosul Vatopedi reproduce un Biblioteca Athos AyiopeiTiKfi ВірАіоѲг)кг| tip iconografic care a fost larg răspândit în arta bizantină și post-bizantină Deși o parte din vopsea a dispărut de la păr și umbrirea feței, figura este totuși impresionantă, în special în ceea ce privește clarobscurul ascuțit de pe față, cu care pictorul accentuează expresia Cu aerul său încruntat, privirea intensă și evidențierea liniară sub forma unei striații radiale limitate sub ochi și o strălucire luminoasă pe sprânceană, acest tip de Hristos este văzut și într-o serie de lucrări anticasice din a doua jumătate a secolului al XIV-lea, precum pictura murală a lui Hristos Pantokrator din Biserica Hagioi Apostoloi din Pec în Serbia medievală (Djuric - Zirkovic - Korac , fig C ), icoana lui Hristos Pantokrator din Biserica Hagia Sofia, Salonic (Sfânta Imagine, Spațiul Sfânt , fig ), și icoana lui Hristos Zoodotis (Dătătorul de viață), opera Mitropolitului Ioan în / (Weitzmann et al , fig ), acum în Skopje, dar originar din Zrze Mănăstire în afara Prilep Hristos Vatopedi se deosebește de icoanele Salonic și Zrze prin modelarea delicată a mâinilor, degetele lungi și subțiri și evidențierea liniară mai blândă a feței Cuplat cu asemănarea fizionomică și stilistică a icoanei cu pictura murală a lui Hristos Pantocrator de la Pec datate în jurul anului , aceste caracteristici sugerează o datare pentru icoana Vatopedi în sau la scurt timp după mijlocul secolului al XIV-lea Bibliografie: Tsigaridas ( ), p - , fig Tsigaridas ( ), p , fig - ENT Ioan Botezătorul (Marea Deesis) secolul al XIV-lea, trimestrul al treilea Mănăstirea Vatopedi Lemn, tempera de ou, x cm Sfântul Ioan Botezătorul este înfățișat de la brâu în sus, întorcându-se trei sferturi spre dreapta într-un gest de implorare Corpul lui larg este acoperit de o tunică verzui-albastru și un himation galben tern Fața lui lungă și îngustă, cu ochii în formă de migdale impecabil desenați și nasul acvilin, este susținută de un gât scurt care se lărește la umeri Partea de jos a pictogramei a fost tăiată pentru a se potrivi unui nou site, astfel încât, deși își păstrează lățimea inițială, înălțimea a fost redusă de la aproximativ cm la cm Din punct de vedere tehnic, această icoană a lui Ioan Botezătorul se caracterizează printr-o precizie elegantă în redarea trăsăturilor, o delicatețe în modelarea feței și o moliciune în evidențiere care conferă o seninătate gânditoare figurii Părul formează șuvițe largi în formă de flacără, iar barba ondulată este redată foarte realist Vesmintele, in sfarsit, au pliuri late plate, care subliniaza latimea corpului O bibliotecă Athos I АуіорЕігікі) ВірЛюѲг)кг] ICONOSE PORTABILE În afară de unele diferențe minore, Botezătorul Vatopedi prezintă asemănări fizionomice și stilistice apropiate cu icoana Marelui Deesis a Sfântului Ioan Botezătorul din Mănăstirea Chelandari (Bogdanovic - Djuric - Medakovic , fig ) Asemănările includ planeitatea corpului, tehnica delicată, evidențierea discretă a feței și calitatea expresivă Așadar, deoarece este în general de acord că icoana Chelandari datează din jurul anului , pare rezonabil să punem icoana Vatopedi undeva între și Strânse asemănări tipologice, fizionomice și stilistice împărtășite de icoanele Vatopedi și Chelandari Great Deesis sugerează că, în ciuda puținelor diferențe, acestea sunt produse remarcabile ale aceluiași atelier, realizate în al treilea sfert al secolului al XIV-lea, primul probabil între și S-a mai arătat (Tsigaridas ( ), pp - ) că icoanele Vatopedi sunt rămășițele Marii Deesis care împodobeau catapeteasma din katholikon în acea perioadă Bibliografie: Chatzidakis ( ), fig Tsigaridas ( ), p , fig Tsigaridas ( ), p , fig ENT Arhanghelul Gavriil (Marea Deesis) Secolul XIV, Sfertul III Mănăstirea Vatopedi Lemn, tempera de ou, x cm Gabriel este portretizat de la talie în sus, întorcându-se trei sferturi la dreapta și ținând un glob în mâna dreaptă și un sceptru în stânga Не poartă o tunică roz și himation portocaliu decorate elaborat cu striații aurii Cu etosul său nobil, echilibrul patrician, corpul fizic larg care se termină într-un cap mic, mâinile delicat modelate cu degete lungi și subțiri și draperiile fluide, figura impresionantă a lui Gabriel își are originile în lucrări superlative de pictură monumentală din perioada paleologă timpurie, precum unele din frescele inedite din Biserică a Hagioi Apostoloi din Salonic Cu toate acestea, tipul iconic, cu privirea sa intensă și evidențierea liniară sub formă de striații radiale limitate sub ochi și o strălucire luminoasă pe sprânceană, este văzută și în icoana Mare Deesis a lui Hristos Pantokrator și într-o serie de fresce si icoane din a doua jumatate a secolului al XIV-lea, printre care PanagiaTricheroussa (Doamna cu trei maini) din Manastirea Chelandari (Bogdanovic - Djuric - Medakovic , fig ) si Sfantul Gheorghe din Biserica PanagiaTripiti din Aigion (Vocotopoulos ) , fig ) Bibliografie: Felicetti-Liebenfels fig a Tsigaridas ( ), p , fig ENT Biblioteca Athos AyiopeitiKfi ВірХюѲгікг] Sfântul Ioan Teologul (Marea Deesis) Secolul XIV, Sfertul III Mănăstirea Vatopedi Lemn, tempera de ou, x cm Sfântul Ioan este înfățișat de la brâu în sus, întorcându-se trei sferturi la dreapta, mâna dreaptă ținând o Evanghelie închisă sub brațul stâng Pictograma este acum mai mică decât dimensiunea inițială, care este estimată la x cm Sfântul este înfățișat cu un corp sculptural excepțional de lat și voluminos și un gât scurt și musculos care susține un cap mare cu o frunte foarte înaltă La prima vedere, această figură voluminoasă, aproape atletică, cu corpul său voluminos și gâtul puternic, pare să aibă legături cu picturile monumentale din perioada paleologului timpuriu, în special cu picturile murale din Protaton (Millet , pl , , Chatzidakis ( ), figurile - ) O examinare atentă a icoanei arată însă că, atât tipologic, cât și stilistic, ea este foarte strâns legată de lucrări - picturi murale și icoane - din al treilea sfert al secolului al XIV-lea, care manifestă o tendință de revenire la modelele iconice paleologe timpurii Caracteristică în acest sens este asemănarea tipologică și fizionomică a icoanei cu pictura murală a Sfântului Ioan Teologul ( - ) din Mănăstirea Pantokrator, Muntele Athos (Tsigaridas , pl ), și în special cu icoana Sfântului Ioan Teologul de la Marea Deesis din Mănăstirea Chelandari (Vocotopoulos , fig ), operă care este, în general, de acord până în jurul anului Icoana Vatopedi împărtășește nu numai asemănări tipologice și fizionomice cu icoana Chelandari, ci și modelarea feței și a hainelor Vopseaua de bază este de un verde măsliniu intens, carnea de grâu cu pete luminoase limitate producând o strălucire luminoasă pe față și cu evidențiere liniară într-o tehnică și stil similar cu cel al icoanei Chelandari De asemenea, draperiile, care sunt late și suple, cu evidențiere alb-cenușie pe o culoare aurie sol galben, dă impresia unei haine care învăluie în mod natural un corp robust, aproape în același mod ca și draperiile din icoana Chelandari Și barba, care, ca și în icoana Chelandari, este alb-cenușiu, este redată nu sumar, ci cu o moliciune foarte fidelă vieții Mâna este izbitoare cu degetele lungi și bine formate și cu articulațiile clar marcate În ciuda unor diferențe minore, care reia în principal la accentul pus pe volumul fizic în icoana Vatopedi, asemănarea artistică strânsă dintre cele două icoane sugerează cu tărie că sunt produse ale aceluiași atelier (Tsigaridas ( ), pp - ) ) și reflectă o tendință artistică din trimestrul al treilea al XIV-lea Biblioteca Athos AyiopEiw otfK"'Sr|r? inttf & ițjyți ""Mt t uîiw,ri'""yUjgie'",i,E,|Tn;'J Г£ч?к{ У|/ оі/тоХЬі Гс>"бКті ' WdwFj TET; ^^J^OlVY iiiuVW Тё^ГГѵа иѵиѵ h^gMpJu t,AjlM H"V*^^Ul^MW"W" *J' " ' Kaip^iwrSOQăwuiwc^ia^^^ ГмиржЛт^ЙииХешѵтММоь^^^ l n/b/ rwr, ZemlyiirlnDci^hiiirvshiy prigHEResty PoidiidchlpyogorUtamodasb adn in sh -Ydezhe n BriiiliilzhernaiucrK i>Brr tpi 'ots>Br tpi 'otsv tpi 'ots> ssyiimUci IMY nshsiѵLyvymiiSpt: Iicholytsp unele n vspik (W"W o^rѣ pim, Bsy'Yriyu Sh^citv dP/pizhiio poklhtxtyss: ikireimspnivklgogoaѣyyov ZhrdIEiaaishsh Vstala^sshynipyZashsi;i"rs: (tie opy "Яyrkѵ"Яyrѵ" cb'miillwiLRO uzkS vnSsskhii do;k/iiyts", sh^lomIrsimgo î-^j ui copier in nm, YblSodarEŽvm Яжин sЪ't ouichraiiii И'КЦИМ ($гЪ Timo DygrNShTSN DD-ONNIY SVaiyaUpSTESS: SmѢreYN ! yЩ?Л |IvMY: l ІІІІVO >^Ь Ch t£asVIІ^Чl^' Лw'^,^ J Itrjțoc, yuiswroț- DMSHІLGPG bgTOpIȘjrw ■ n AwnKU&BTo^iTO'' sssss^"rw*" Mbi>tum>}> K i '• itaiireixbș^iyiTi;" *""iw Д ХЕШ &CHY?№яг"I IWXlUKH TOPOfTlH'Neaw^r ііѵlіyyidaі "și" "*" p a -j J LA , Sh^ltokTivirmiioi' KG Khѵd-Elak •PgA?>ІЦді"К &ііоіііИ"/ л№; K i-lkDla-s ^-^^ 'P GOi N?KIPPA""Loui"Хіі"and" Фѵа г, xiZj sk г Airfi^pi MlfȚil Iri "tіyyapvuі r"I}'> (ІаХАгІ fo ipz i оѵтъ gycv feB QC|Tftfugu> vîv j'i y'sЬzii:almbS|io^ii £ attgaѵ^иѵ "d'ijțiav 't pi\ văJJwpb"p£ îă irv^'Wi (ft; CJf'âiyToiairrHjzrtntraff В) "YШЙ, HJli&ANi&ty k"i '& 'Х^a V^creSffAaiCpplti' aiiuyshig>Kfli'cfu/ftansMV Ku^cpyutfiu atXvv "Shg Slolct>TTijinirvaif tfK^rniCd^kopfvvi •pat^$, âa'tCKTMivoi^țtp^, i^KâîKJU^u' k ■ K, iPiu^IpyIiI>SItyotiIL'aui ^iMânftniVff TO, j И^ЯАМиЖПВЪ' ^IeL^k •Tai,ț№j!puaȘ;^ ліГмі" ѵіо"і^ cUf i &"шдаа" ч" i HAMtpcceșKiWj ж li М Laturile de est și de vest ale peninsulei Muntele Athos sunt prezentate aici unite cap la cap, dând lui Athos aspectul a doi munți abrupti în contact unul cu celălalt O râpă abruptă curge pe versantul vestic al Athosului până la mare Pe flancurile muntelui și pe coastă, cuibărit printre dese pâlcuri de copaci sau cocoțate pe promontorii stâncoși, sunt complexele patrucuți ale celor douăzeci de mănăstiri, desenate cu puțină atenție la exactitate, dar aproximativ în locațiile lor corecte De asemenea, sunt prezentate Protatonul, principalul sketae și turnurile arsenalului cu tunurile lor Călugării pot fi văzuți mișcându-se între mănăstiri cu muie și pe jos, o procesiune religioasă coboară de la Mănăstirea Vatopedi și chiar sub aceasta doi călugări desenați la scară mai mare dețin icoana Panagiei Vatopedini sau Esphagmeni (Fecioara rănită), cel Fecioara fiind înfățișată ținând pruncul Hristos pe brațul drept, mai degrabă decât pe cel mai obișnuit stânga Culmile peninsulei sunt încununate de șiruri lungi de copaci Pe mare navighează bărci cu călugări și, de asemenea, corăbii mai mari și sunt afișați doi monștri marini imaginari Cerul este umplut cu mai multe scene miniaturale, in stanga ostia Tuturor Sfintilor, alaturi de Hristos Pantocrator si Buna Vestire a Maicii Domnului, inconjurate respectiv de douasprezece icoane mai mici ale sfintilor venerati de la manastirile si sketae athonite, iar in dreapta un dreptunghiular cadru cu inscripția: "Versuri la icoana Maicii Domnului care a fost rănită în obraz, din care curgea sânge" Lucrarea se intitulează "Theatron Sancti Montis Athos" (Panorama Sfântului Munte Athos) "Muntele Athos al Preasfântului Nume, protejat de Dumnezeu, cu toate mănăstirile sfinte și celebrate de pe coasta de est și de vest, gravate și tipărite pentru a fi văzute de creștinii ortodocși evlavioși în folosul și devotamentul lor, " Partea inferioară conține două texte din Proskynetarion pentru Sfântul Munte Athos de filozoful-medic loannis Komnenos (Mănăstirea Synagovou, ), în greacă și Slavonie, și o listă a mănăstirilor athonite în greacă În ambele colțuri inferioare sunt scurte rugăciuni către sfinți și Fecioare, cu spații pentru numele pelerinilor sau donatorilor Această gravură excepțional de fină și minuțioasă realizată de o mână experimentată folosește elemente iconografice occidentale și exploatează bogata tradiție a gravurii în Occident în secolele imediat precedente, dând astfel un aspect renascentist reprezentării peisajului athonit Primele încercări de a grava vederi panoramice ale Muntelui Athos au fost făcute în secolul al XVI-lea Biblioteca Athos Ауюреітікп ВіЗАіоѲг|кг| secol Lucrarea de față este una dintre cele mai vechi trei gravuri originale ale acestui subiect cel mai popular athonit, care a fost reprezentat de cel puțin paisprezece ori în secolele al XVIII-lea și al XIX-lea Există o legătură clară între gravura Vatopedi și cea a lui Alessandro della Via (Veneția, începutul secolului al XVIII-lea), care poate fi caracterizată drept gravura Iviron (Papastratos , nr ) Proskynetarionul lui Comnenos a fost publicat mai devreme ( , ) și conține o gravură pe care au fost modelați acești doi Bibliografie: Tavlakis ( ), p - și fig la pp - H LS Panorama Muntelui Athos (?) Aversul unei plăci de cupru gravate pe două fețe Colecția Mănăstirii Simonopetra , x , cm Gravat pe Muntele Athos Gravor: Necunoscut Aceasta este o panoramă la scară mică a Muntelui Athos gravat de un meşter nesofisticat Icoana Fecioarei ținând Pruncul Hristos pe brațul drept se află între cele două vârfuri ale munților Athos Un soare la apus și altul la răsărit fiii cele două colțuri de sus cu razele lor, iar crestele munților sunt încununate cu șiruri de chiparoși Mănăstirile și sketele sunt desenate foarte gros, cu numele lor în bule deasupra lor Procesiunea religioasă obișnuită coboară din Vatopedi, iar deasupra Marii Lavre este înfățișată minunea Fecioarei și a Sfântului Atanasie Între mănăstiri există suprafețe de teren cultivat grav gravate Pe scaun, doi monștri imaginari se desfășoară între un galion și bărci zburătoare conduse de călugări Inscripțiile din stânga sunt în greacă și slavonie Lucrarea, gravată pe cealaltă față a plăcii de aramă cu icoana Fecioarei (icoana din hârtie nr ) datată din , copiază lucrări anterioare gravate în străinătate în ceea ce privește compoziția, dar diferă semnificativ ca tehnică și stil Peisajul nu are profunzime, liniile sunt grosolan în zori și, în general, stilul se conformează caracterului popular al icoanelor post-bizantine ale vremii sale Biblioteca Athos AyiopfiTtKfj BLpĂtoSrjKq PAPERICONS - Wes Горл ЗрАірлл HA Bctto^ 'oț Аидт"лЬ$ nțșoț, Тв'дгіХ £У£у£?У£~ІГ f Тла ГорА ЗрАФАМ НАЗАП* Vc •Та/ (r) ffS/ вѵпв (r) S rfjr КШ* ШС Of "fr" ejffjTitpița o" ptfjyi/yiKețSau uajfei 'Sictp c T*/T "]/ т f ' ° тпрчу * aj- V) " c W" VMufTwrtt yt уі л- маляріи Casca cu decor floral Biblioteca Athos AyiopeiUKq Bi ĂlO f|Kq MANUSCRITE ILUMINATE miniaturi, dar este frumos iluminat cu cascuri și inițiale colorate executate clar de un artist desăvârșit Capetele mari, plasate în stânga textului, sunt II alungite sprijinite pe coloane simple sau răsucite Cele П sunt predominant colorate în albastru intens, cu motive florale și foliate Stilul de pictură este similar cu cel din Vatopedi Cod , care conține și Omiliile Sfântului Ioan Gură de Aur Manuscrisul este datat cu precizie în anul și a fost scris de călugărul loasaph, scrib la Mănăstirea Hodegon din Constantinopol Bibliografie: Eustratiades - Arcadios , p Spatharakis , p , fig Thesauroi , p - , fig - Ch M -T Geografia lui Ptolemeu sec XIII-XIV Vatopedi Cod Pergament, , / x / , cm, ff Acesta este unul dintre cele mai interesante codice non-religioase de pe Muntele Athos Conține Geografia lui Claudius Ptolemaeus și Geografia lui Strabon Există patruzeci și două de hărți ale celor trei continente, Europa, Africa de Nord și Asia Munții, câmpiile, râurile și mările sunt colorate și redate în detaliu și sunt date o mulțime de nume de locuri Bibliografie: Eustratiades - Arcadios , p Richard , p Kadas ( ), p Ch M -T Lecționar sfârșitul secolului al XIII-lea-începutul secolului al XIV-lea Chelandari Cod Pergament, x cm, ff Acest codex, deși nu posedă nicio miniatură, este considerat a fi destul de important, deoarece este scris într-o scriere de aur executată foarte atent De asemenea, este decorată, conținând două capete dreptunghiulare și inițiale împodobite, printre care predomină T (Тш хаіоф ezeivoj = Pe atunci ) și E (Еілеѵ KTjQtog= Domnul a spus ) Decorul caciulelor constă în principal din omamente bogate de floră și reprezentări rare de animale sau păsări Textul inscripționat cu aur este așezat în două coloane de unsprezece rânduri fiecare, în timp ce legarea constă din două scânduri de lemn cu coperți de piele, care sunt Insula Taprovani кBiblioteca Athos AytopEiriKri EhpĂioSqKq decorat cu reprezentări aurite ale Cradfixionului (față) și Fecioarei cu Pruncul (spate); amândoi sunt însoţiţi de cei patru Evanghelişti din colţuri Acest lecționar, care se păstrează acum în stare bună în biblioteca mănăstirii, a fost păstrat anterior în sacristia din katholikon și a fost considerat de unii a fi o lucrare autografă a lui Ioan Gură de Aur Bibliografie: Brockhaus , p - Lambros , p Aland , p Harisiadis , p Lazarev , p n Thesauroi , p , fig - SNK Patru Evanghelii secolul al XIV-lea Koutloumousiou Cod Hârtie, , x , cm, ff Acest manuscris păstrează portretele a trei dintre cei patru evangheliști - Matei (fol v), Luca (fol v) și Ioan (fol v) - în timp ce cel al lui Marcu lipsește, împreună cu o mică secțiune de la începutul Evangheliei sale (care începe cu Marcu : ) Evangheliștii sunt înfățișați așezat pe bănci sculptate fără perne, două dintre ele coborând la stânga și cealaltă la dreapta În plus, Matei este însoțit de o figură care îi insuflă inspirație, în timp ce ceilalți doi Evangheliști sunt înfățișați cu un semicerc al cerului în colțul din stânga sus (împreună, în cazul lui Ioan, cu mâna lui Dumnezeu întinsă în binecuvântare), emitând raze în direcția lor Tensiunea din fețele și mișcările figurilor, împreună cu colorarea oarecum obișnuită, indică faptul că acesta este un manuscris provincial din secolul al XIV-lea Începutul fiecărei Evanghelii este, de asemenea, iluminat cu o cască roșie care cuprinde o varietate de motive geometrice și florale Codexul conține cele patru Evanghelii în scriere minusculă Legatura este din lemn acoperită cu piele ușor maro, decorată cu figuri geometrice și impresii ale unui vultur cu două capete într-un cerc mic Manuscrisul, care poartă data (fol r), indicând că codexul a fost terminat înainte de această dată, este în stare bună Bibliografie: Lambros , p Thesaurui , p , fig - Spatharakis , p , fig Mavropoulou-Tsioumi , p SNK Luca Evangheistul și pagina de început a Evangheliei Sale Biblioteca Athos AyiopEiuKq BtjJĂioOqкг] MANUSCRITE ILUMINATE vi ■ Ч ' МИЙС">>"" П* - ^•тзг,-*; Traversarea Mării Roșii Psalmul Dionisie Cod Pergament, , x cm, ff Pe baza tabelelor de Paște pe care le conține, care încep cu anul , acest codex datează din secolul al XIV-lea, în timp ce, potrivit unei note bibliografice de la final, scribul era Sabas din Golful Nicomedia Este iluminat cu nouă miniaturi de pagină întreagă, dintre care primele opt sunt toate adunate la începutul manuscrisului, în timp ce a noua se află la sfârșit Ele descriu următoarele subiecte: Isus înaintea smochinului (fol r), Sfântul Ioan Botezătorul (fol v), Hristos în slavă și un călugăr înaintea focului veșnic (fol Ir), un înger care primește sufletul unui călugăr împreună cu alți îngeri conducând sufletele în Iad (fol IV), un păcătos condamnat și un om drept binecuvântat de îngeri ( fol r), Fecioara cu Pruncul (fol v), Profetul Solomon (fol r), Profetul-rege David (fol v) și Trecerea Mării Roșii (fol v) Dintre acestea, deosebit de interesante din cauza rarității lor sunt reprezentările temei morții și a plecării sufletului de trup În plus, este clar că subiectul ilustrațiilor este extras nu numai din textul Psaltirii, ci și din Vechiul și Noul Testament, precum și din istoria și tradiția ecleziastică Aceasta este, prin urmare, Biblioteca Athos AyiopeiriKq ВфАіо г]кг] Mark evangheistul Biblioteca Athos AyiOpeiriKfi ВірХюѲркг; MANUSCRITE ILUMINATE un manuscris "policiclic", ale cărui miniaturi sunt opera unui artist competent care și-a modelat opera după un psaltir similar din secolul al XI-lea sau al XII-lea executat la Constantinopol și a adăugat elemente din secolul al XIV-lea În ceea ce privește conținutul său, pe lângă cei (sau mai bine zis ) psalmi, conține o varietate de alte texte Legatura este din piele maro, care este foarte uzata Manuscrisul este în stare bună Bibliografie: Brockhaus , p , Lambros , p Lazarev , p n Stichel , p - , fig - Thesauroi , p - , fig - Mavropoulou-Tsiourni , p - Spatharakis - , p - Spatharakis , p - , , n , fig Vocotopoulos ( ) pp - , fig SNK Lecționar , Chelandari Cod Pergament, , x , cm, ff Conform însemnărilor de pe foliile v și v, acest manuscris a fost scris de călugărul Romanos în anul , foarte probabil la Chelandari, la porunca lui Hegumen Arsenios, și a fost decorat câțiva ani mai târziu, în , când Dorotheos era egumen Este iluminat cu reprezentările pe pagină întreagă ale celor patru evangheliști: Ioan (fol v), Matei (fol v), Luca (fol v) și Marcu (fol v), opera unui pictor competent al mijlocul secolului al XIV-lea Ei sunt înfățișați așezați, fiecare într-o postură diferită sub un arc și pe un fundal auriu simplu Decorul include, de asemenea, cascuri de diferite forme și inițiale cu desene florale Deși manuscrisul este Slavonie, inscripțiile din miniaturi și textele (care par a fi de o dată ulterioară) din cărțile deschise ale Evangheliștilor sunt în limba greacă Scriptul din text este cu cerneală neagră, în timp ce cerneală roșie este folosită pentru titluri și rubricile din margini Codexul conține lecțiile Evangheliei pentru anul și cele unsprezece lecții ale Evangheliei pentru Laude Legătura sa actuală datează din secolul al XVI-lea și constă din lemn acoperit cu piele maro simplă Codexul, care este cunoscut sub numele de Evanghelia călugărului Romanos, după numele scribului, este în stare bună Bibliografie: Brockhouse , p , pl Radojcic ( ), pp - , , fig , - , pis XII, XIII, XV Lazarev , p , n Radojcic , p Curele , p , , Belting , p n Thesauroi , pp - , fig - Bogdanovic , p , fig Spatharakis , p , fig Galavaris ( ), p - , fig Mavropoulou-Tsiourni , p - - SNK Typicon Ei sunt Cod Pergament, x , cm, ff Acest codex conține în esență instrucțiunile formale pentru slujbele bisericești de-a lungul anului și texte suplimentare Este scris cu o scriere minusculă, cu cerneală de culoarea paiului, cu douăzeci și două de rânduri de text pe o singură coloană pe pagină Lungimea textului se reduce cu unul sau mai multe rânduri pe ultimele folii și pe paginile cu ilustrații, în care se folosesc două coloane Pe ultimele folii, cuprinzând slujba de binecuvântare a apelor, scenariul este diferit și mai atent realizat Legatura, de data ulterioara, are cotorul din piele rosie si panza albastra pe coperta Biblioteca Athos ДуіорЕітікг) ВірХюѲпкп Ilustrația codexului începe (fol v) cu o imagine a Sfântului Ioan Damaschin și a lui Sabas, care au scris amândoi typika Ilustrația principală, însă, se găsește în textul care conține Slujbele pentru întregul an, începând cu luna septembrie, prima lună a anului Bisericii Ortodoxe Interesant este că fiecare lună începe cu o reprezentare a semnului său zodiacal și a fi folosit ca ventilator Această schemă de ilustrare este cea mai neobișnuită și se găsește rar în manuscrise Manuscrisul menționează că textul a fost scris de loannis Argyros în anul de la Crearea Lumii ( d Hr ), comandat de Prokopios Chantzamis și donat Mănăstirii Marelui Mucenic Eugenios cel Martie: Un războinic călare, semnul zodiacal al Berbecului agricultură sau altă scenă adecvată anotimpului Astfel Septembrie (Balanta) arată recolta, Octombrie (Scorpion) o scenă de vânătoare, Noiembrie (Săgetător) arat și semănat, Decembrie (Capricorn) Tăiere, Ianuarie (Vărsător) depozitarea oii și vinul în borcane, Februarie (Pești) odihnă, Martie ( Berbec) un războinic călare, April (Taur) un tânăr ținând o ghirlandă în mâna dreaptă și un Iamb în stânga, semnificând probabil Paștele, Mai (Gemeni) un tânăr cu flori, reprezentând Primăvara, iunie (Rac) din nou un tânăr cu flori, iulie (Leu) o scenă de recoltare și August (Fecioara) o tânără care se apropie de un bătrân înclinat, ținând într-o mână un borcan și în cealaltă un obiect neidentificat pe care pare să-l Wonder-Worker, probabil la Trebizond (fols r, v și r) La sfârşitul manuscrisului se află un portret al lui Eugenios de Trebizond (fol v) Ilustrația este completată cu căciuli simple în formă de bandă și inițiale cu decor floral Notele nu identifică nici artistul, nici proveniența manuscrisului; cu toate acestea, iluminarea sa a fost foarte probabil executată în Trebizond Bibliografie: Strzygowski ( ), p și urm Eustratiades - Arcadios , p Martin , p Weitzmann , p - Belting , p , , Stephan-Kaisi , p - Thesauroi , p - , fig - Galavaris ( ), p , fig - Mavropoulou-Tsioumi , p - Ch M -T Biblioteca Athos AyiopeitiKq ВфАіоѲг|КГ| MANUSCRITE ILUMINATE Patru Evanghelii Secolul XIV, trimestrul III Chelandari Cod Pergament, , x cm, ff Un codex somptuos al Slavoniei, care, însă, conține doar patru miniaturi sub formă de capete care îi înfățișează pe Evangheliștii Matei (fol r), Marcu (fol r), Luca (fol r) și Ioan cu Prochoros (fol r) În aceste reprezentări culoarea pergamentului în sine servește drept fundal Primii trei evangheliști sunt însoțiți de o figură feminină, care, conform inscripției relevante, este Înțelepciunea ("премоудростЬ"), iar al patrulea de Prochoros Judecând după execuție, în special redarea fețelor figurilor și a draperiilor, pictorul a fost un miniaturist foarte priceput În afară de casurile dreptunghiulare mari, în care evangheliștii sunt încadrați în trei tipuri diferite de rame (rotunde, pătrate și patrulobate), manuscrisul mai păstrează la început o cască în formă de bandă, precum și inițialele, care sunt egale în număr până la capete Potrivit unei note (criptogramă) plasată într-un pătrat, acestea sunt cele Patru Evanghelii ale Patriarhului Sârb Sabas și pot fi datate în perioada - Conține cele patru Evanghelii în ordine scrise cu cerneală roșie la început, cu rubricile marginale cu cerneală roșu-aurie; sunt precedate de o prefață a lui Theophylaktos, Arhiepiscopul Bulgariei Legatura sa este alcătuită din două scânduri de lemn acoperite cu un material de mătase policromă, care este prost wom, în timp ce cotorul este din piele Codexul este în stare bună Bibliografie: Brockhouse , p Radojcic , p , pl XII Radojcic (l), pp - , fig Djuric p Lazarev , p , n Radojcic , p , fig Harisiadis , p - , fig - Thesauroi , p - - , fig - Bogdanovic , p , fig Galavaris ( ), p , fig SNK Imnul Akathistos Iviron Cod Hârtie, , x , cm, ff Așa cum este de obicei în cazul manuscriselor Imnului Akathistos, acesta este decorat cu o cască mare Ornament de pagină întreagă Biblioteca Athos AviopEiTiKq Shows] la început (fol Ir) și cele de litere ale alfabetului grecesc, fiecare sub forma unei inițiale introducând una dintre cele de strofe sau Salutări Fecioarei Caciula și inițialele sunt bogat împodobite, decorul lor constând în principal din desene florale, care sunt adesea combinate cu păsări și dragoni Textul slujbei Imnului Akathistos este așezat într-o scriere foarte atent executată cu titluri roșii în rame dreptunghiulare aurii, cu excepția foliilor v- r Legatura este din piele rosie cu ornamente florale aurite Manuscrisul este în stare bună Bibliografie: Thesauroi , p - , fig - (denumită nr pi) SNK Patru Evanghelii Zographou Cod M Hârtie, x , cm, ff Acest manuscris al Slavoniei conține cele Patru Evanghelii prefațate de titlurile de ipoteză și capitole și urmate de tabelele canonice ale lecțiilor Evangheliei pentru întregul an, ale Lecțiilor Menologion și ale Lecțiilor pentru Laude Scriptul este minuscul cu cerneală neagră, în timp ce cerneala roșu-aurie este folosită pentru titluri și rubrici din margini Legatura este formata din doua placi de lemn imbracate in piele si decorate cu omamente de flora presate În plus, pe coperta din față îi înfățișează pe cei patru Evangheliști și Răstignirea, iar pe coperta din spate, din nou, Evangheliștii și Anastasis Însemnări în Slavonie, contemporane cu textul sau de dată ulterioară, pe foliile v- r, menționează ca donator pe loannis Kratovski și anul scrisului manuscrisului ( ) În manuscris fiecare Evanghelie este precedată de imaginea autorului său: evangheliștii Matei (fol r), Marcu (fol r), Luca (fol r) și Ioan (fol r) sunt arătați în capete dreptunghiulare deasupra capului începutul textului lor Decorul floral al acestor cascuri este mai puțin sofisticat decât cel din manuscrisele grecești contemporane Inițialele sunt într-una sau două culori Figurile evangheliștilor, prezentate stând și scriind sau citind Evangheliile lor, sunt tratate liniar la fel de simplu Cel slab, evrei іушедьіигъ ■ un Чинити паьТсть smGfipt * aftfrAun нлліі наг t ■ нелеугді СНГ желваки чдолнег нмнч 'вс Evanghelistul Luca figurile comprimate, încadrate de clădiri și închise în quadrifoiluri cu un fundal alb, trădează o capacitate artistică limitată Bibliografie: Uinskij ( ), p Huber , p Boschkov , p Miklas , p Kodov -Rajkov - Kozuharov , pp - Thesauroi , p - - , fig - Ch M -T Lecționar Simonopetra (nn) Hârtie, , x cm, ff Un manuscris iluminat important, în principal pentru că datează din epoca post-bizantină și, mai mult, ieromonahul lakovos din Simonopetra a colaborat la scrierea și decorarea lui Iluminarea acestui lecționar notabil include, ca de obicei, portretele celor patru Evangheliști: Ioan (fol Iv), Matei (fol v), Luca (fol v) și Marcu (fol v) AII dintre miniaturi sunt pe o pagină întreagă și înfățișează figurile Evangheliștilor sub un arc semicircular, pe un fond auriu sau albăstrui The Biblioteca Athos AyiopEiriKq ВфХіоѲг|кг| MANUSCRITE ILUMINATE Ioan Evangheistul cu Prochoros și pagina de început a Evangheliei sale Biserica Nașterea Domnului și alte lăcașuri de pelerinaj Biblioteca Athos Ауіор£ітікг| BiPĂioGqKq Codexul este, de asemenea, decorat cu un total de șaptezeci și unu de capete de diferite dimensiuni și forme și de inițiale, în principal T și E, cu modele bogate de floră Conține lecțiile Evangheliei pentru întregul an O caracteristică rară și foarte interesantă este legarea din metal a manuscrisului, care a fost realizată la câțiva ani după ce codexul a fost scris și înfățișează ciclul Apocalipsei Sfântului Ioan, împreună cu reprezentări ale Anastasis (față) și Răstignirea (spate) Manuscrisul se păstrează în stare foarte bună în sacristia mănăstirii Bibliografie: Stathis , p n , fig Chrysochoidis , p , fig - Zoumpouli , p - (manuscrisul este denumit nr ) SNK Proskynetarion pentru Țara Sfântă Gregoriou Cod Hârtie, x cm, ff Acest codex aparține unei categorii de manuscrise care au rămas necunoscute până de curând datorită faptului că au fost studiate doar în ultimii câțiva ani Acestea sunt Proskynetaria, manuale sau ghiduri ilustrate ale călătorilor, care au fost foarte populare, mai ales în epoca post-bizantină Ele descriu sanctuarele de pelerinaj - în principal cele creștine - din Palestina și au fost scrise pentru uzul pelerinilor care s-au înghesuit acolo Ca și celelalte din grupul său, acest codex conține numeroase miniaturi, care sunt de obicei de dimensiuni reduse și înfățișează, într-o manieră general convențională, cu un tratament decorativ și culori luminoase gay, locurile de pelerinaj din Ierusalim și restul Țării Sfinte Este, de asemenea, iluminat cu numeroase inițiale aurii, înconjurate de decor floral bogat Conține o descriere a locurilor sfinte, din care lipsește începutul Aceasta începe cu orașul sfânt Ierusalim și se termină cu Mănăstirea Sf Iacob ("a armenilor") Legatura este formata din piele maro cu modele geometrice simple Codexul este bine conservat Creatorul ei, adică scrib și iluminator, a fost doctorul Daniel, care a fost cu siguranță responsabil pentru alte trei, ceva mai devreme, manuscrise din același grup: Docheiariou Cod , Cod gr în Biblioteca Nazionale din Roma și Cod în Muzeul Bizantin din Atena Bibliografie: Lambros , p - Thesauroi , p - , fig - Kadas , p - Kadas , p - SNK Liturghii Karakalou Cod Hârtie, , x , cm, ff Acest manuscris conține Liturghiile Sfântului Ioan Gură de Aur (fols r- Iv) și Vasile cel Mare (fols v- v), formulare de hirotonire (fols r- v) și două rugăciuni de iertare (fols r- v) Textul este scris într-un script minuscul excepțional de fin și are cincisprezece rânduri pe pagină Două note (fol r și fol v) se referă la Episcopul lakovos, care a scris textul în februarie De asemenea, se menționează că el se afla la Constantinopol atunci Manuscrisul nu are miniaturi, dar este iluminat cu o bogată folie și omămentare florală tipică lucrărilor din secolul al XVII-lea Bibliografie: Lambros , p Politis - , p Gratziou , p n Zoumbouli , p Ch M -T Liturghii Xeropotamo Cod Hârtie, x , cm, ff Așa cum se întâmplă de obicei cu manuscrisele liturgice, acesta este scris într-o scriere foarte atent executată, cu textul rugăciunilor cu cerneală neagră și rubricile cu roșu Este iluminat cu cascuri și inițiale ornamentate Ambele tipuri de ornamente sunt mari și sunt compuse din modele bogate și variate de plante și florale, precum și figuri umane (fie pe lungime, fie busturi), dragoni și păsări În prima cască, în formă de П, sunt înfățișate cele trei figuri ale Deesis (Hristos, Fecioara și Ioan Botezătorul), împreună cu doi sfinți Biblioteca Athos AyiopEiTLKq BipĂioBqKq MANUSCRITE ILUMINATE Decor floral £ OWC"TOg/XW y*Jop алігхгжтал^-гэвс^офиХ^^ (^-n нІгш^и -" ''^■ Р'^ 'Ea! qu ^azrraua^eoirwpG *GGfc £ TOOC CU ^țlU£l * оіёреас- • '-fr* " Ѵ> ' - * * ' T оё -і"ХЛ"Х>^ОС - 'TTx P*fr x'x "~э ■^^^£||pi^>*-TOOXZJ^^ * • -"£• ^^-răc"p"*>§€/i q Аѵаотаоіои Аѵаотаоіои Тиоиои Іовоій Тиоіоб v) everinoiv аеттаіцР(оіои) tor' ( Realizat pentru Sfânta Evanghelie de Anastasios Sougdouris din Loannina în anul , septembrie) Aceste două panouri sunt izbitor de diferite În timp ce scena Anastazei aderă cu fidelitate la modele mai vechi, bizantine, Răstignirea urmează tipul introdus în a doua jumătate a secolului al XV-lea de către pictorii Școlii Cretane, aici cu adaos de detalii care relevă o influență occidentală: pânză pe figura lui Hristos, coifurile soldaților și orașul renascentist în fundal (Eikones , nr , p ) Bordura, inspirată din gravurile contemporane, evidențiază punerea în scenă dramatică a scenei, în care atmosfera predominantă este una de emoție reținută Anastasios Sougdouris din Loannina era un descendent al unei familii de negustori, stabilită la Veneția încă din secolul al XVI-lea Sora savantului Georgios Sougdouris se căsătorise cu Nikolaos Glykys, șeful editurii cu același nume; această căsătorie a creat legături strânse între cele două familii și era firesc ca Anastasios, un aurar, să fie influențat de aceste legături venețiene Dar diferențele dintre argintarea sa și cea venețiană contemporană, împreună cu lipsa de uniformitate a stilului - deși detaliile tehnice sugerează că cele două piese nu sunt independente -, ridică semne de întrebare cu privire la locul și când au fost realizate aceste două panouri și chiar sugerează posibilă implicare a unui al doilea meșter Lipsa de lucrări contemporane comparabile de la loannina, însă, exclude comparațiile - cel puțin pentru prezent Un potir cu inscripția slavoniei semnat de Anastasios Sougdouris la Muzeul Național de Artă din București ridică o altă întrebare: aceea a mobilității meșterilor și artizanilor și a influențelor care le afectează munca (Deliglannis , pp , , ) Oricum ar fi, membrii familiei Sougdouris au continuat timp de câteva secole să-și facă nume atât ca savanți, cât și ca aurari Bibliografie: Ikonomaki-Papadopoulos , p , fig - YI-P Biblioteca Athos AuiorEitikp ViRHioѲiikp Coperta : Răstignirea Biblioteca Athos AyiopEiUKiî BiPĂioBqKq ARTĂ MINORĂ Coperta cărții: Anastasis Biblioteca Athos VirlyuѲgikp de boală Copertă de carte devreme l thc Mănăstirea Iviron Argint aurit, email si pietre, , x cm Edițiile N Glycys, Veneția Fiecare dintre cele două panouri ale acestei coperți a cărții Evangheliei este acoperit de o foaie de argint împărțită în compartimente de dimensiuni diferite, dispuse simetric; acestea sunt mărginite de fâșii înguste de bine adânc sau email verde, decorate cu lucrări de filigran în motive florale și omentate cu pietre colorate în decor rotund Pe terenul accidentat al acestor compartimente sunt gravate scene din Dodekaorton, fiecare cu inscripțiile lor de identificare În centrul copertei sunt afișate Răstignirea, Prezentarea în Templu și Nașterea de deasupra, simbolurile Evangheliștilor Matei și Ioan la dreapta și la stânga, Buna Vestire (în două părți) dedesubt, Botezul și Învierea lui Lazăr în partea de jos Ocupând aceleași poziții respective pe coperta din spate sunt înfățișate Anastasis, Intrarea în Ierusalim, simbolurile Evangheliștilor Luca și Marcu, Prezentarea Fecioarei - singura scenă care nu aparține Dodekaortonului, aici înlocuind Rusaliile Înălțarea, și Koimesis Inscripțiile de identificare se repetă în sârmă răsucită pe marginile smalțului Pergamentele filigranate și smalțul acoperă coloana vertebrală Pe trei coperți de cărți datând între și , dintre care două, aparținând mănăstirii Backovo, sunt atribuite atelierelor din Philippopolis (Drumev , ) pp - , fig , - ) Combinația dintre lucrările în filigran și foile de argint, fie turnate, fie gravate sau sculptate, era obișnuită în secolele al XVII-lea și al XVIII-lea în atelierele din ceea ce este acum Bulgaria De asemenea, tipice pentru lucrările realizate în această zonă sunt designul liber, adesea fără detalii, terenul accidentat, iconografia și execuția decorului în filigran De aceeași proveniență mai indică și alte detalii de manoperă ale copertei cărții Iviron, cum ar fi sulurile filigranate și montarea pietrelor colorate Aceste trăsături sunt tipice nu numai lucrărilor produse la Philippopolis și în alte ateliere din secolul al XVII-lea și începutul secolului al XVIII-lea, ci și ale pieselor anterioare atribuite atelierelor de la Ciprovtsi, un faimos centru de prelucrare a aurului și argintului ai cărui meșteri s-au împrăștiat în alte țări părți din Bulgaria și din regiunea înconjurătoare după ce orașul a fost distrus de trupele otomane în (Drumev , fig - , , Iconomaki-Papadopoulos , fig Sotirov , fig , - , - ) Coperta Iviron a fost realizată cel mai probabil în această zonă generală și poate fi asociată cu Mănăstirea Rozinou un metochi al lui Iviron lângă Melenikon Bibliografie: inedită YI-P Copertă de carte pentru o carte de Evanghelie, tipărită la Veneția Mănăstirea Pantocrator Argint, x cm eu Fiecare placă este modelată dintr-un singur argint Biblioteca Athos Ауіореітікг) ВфХіоѲпкп ARTĂ MINORĂ farfurie, împărțită în trei părți aproape egale prin alcătuirea reliefului și a decorului deschis Secțiunea centrală de pe coperta frontală, care este încadrată de motive rococo, prezintă o scenă în relief a Răstignirii, cu Fecioara și un însoțitor în dreapta crucii și Sfântul Ioan cu centurionul în stânga Alături de această reprezentare centrală se află Intrarea în Ierusalim și Buna Vestire Această secțiune este separată de cele de deasupra și de dedesubt prin benzi de virici cu frunze deschise În centrul fiecăreia dintre aceste benzi decorative sunt încadrate abrevieri: "of Pantokrator" deasupra și "Cyril" dedesubt Evangheliștii Ioan și Matei, tronați, ocupă colțurile de sus ale acestei coperți, flancând Învierea lui Lazăr Reprezentați în pozițiile corespunzătoare de pe rândul de jos sunt Marcu și Luca și Plângea Decorul copertei din spate urmează același model: deasupra, figurile în lungime întreagă ale lui David și Solomon, cu Schimbarea la Față între ele; sub acestea, un bând deschis cu abrevierea în relief "de Pantokrator"; În mijloc secţiunea, Înălţarea, Anastasul şi Botezul; în zona ornamentală inferioară inscripția "Prior Ph "; iar în jos, Koimesis, cu profeţii Habacuc şi Ieremia, întronaţi, şi datal Această copertă a Evangheliei a fost încă o ofrandă a priorului Chiril din Myriophyton (Tracia) și este evident opera aceluiași meșter care în a realizat piesa metalică a perechii de evantai liturgici pentru mănăstire, care sunt expuse și în această expoziție ( nr ) Bibliografie: inedită I -AP Coperta carte pentru o Carte de Evanghelie tipărită la Veneția Mănăstirea Pantocrator Argint, colet-aurit, x cm Bakalakis din Mesolongi Un medalion mare oval în centrul coperta frontală afișează scena Răstignirii, cu Fecioara și Sfântul Ioan stând de fiecare parte a crucii; în spatele lui Ioan se află figura centurionului Această scenă este încadrată de o chenar rococo care se întinde în jurul perimetrului medalionului, dându-i o sugestie de formă de cruce Medalioane mai mici în colțuri conțin busturi ale profeților David, Moise, Ieremia (HPM) și Isaia (IC); aceste medalioane sunt unite prin fâșii de argint decorate cu palmete stilizate în relief Patru capete de îngeri, fiecare flancat de o pereche de rozete în formă de stea, sunt așezate în colțurile dintre medalionul central și chenar; un serafin ocupă spațiul de deasupra lui, în timp ce sub acesta este un medalion alungit și ușor cruciform gravat cu următoarea inscripție: ' Andreas Kechagias și părinții săi Bakalakis din Mesolongi' Dispunerea omamentației de argint formează crucea obișnuită împotriva catifeiului întunecat al legăturii Medalioanele de pe coperta din spate sunt dispuse în același mod, medalionul central prezentând Anastasis, iar medalioanele de colț cei patru Evangheliști În locul medalionului dedicat este unul de aceeași formă, dar neinscris Biblioteca Athos Ауіореітікгі ipĂioBf|Krț Pe fețele interioare, fâșii de argint cu benzi de palmetă în relief acoperă cele trei margini libere Compoziția decorativă a acestei coperți evanghelice este reprezentativă pentru un stil predominant de la mijlocul secolului al XVIII-lea până la mijlocul secolului al XIX-lea (Ikonomaki-Papadopoulou , p , fig ) Bakalakisul din Mesolongi menționat în inscripție este probabil meșterul care a realizat coperta Bibliografie: inedită I -AP Coperta carte (Phoenix Press, Veneția ) Mănăstirea Simonopetra Argint aurit și niello, , x , cm Thomas Isidorou Pentos din Krusovo Lucrate în relief pe panoul frontal sunt Sinaxia Arhanghelilor, care în această compoziție, mai degrabă decât ținând un medalion cu bustul lui Hristos - conform iconografiei subiectului Biblioteca Athos AysopEtriKq ВірХіоѲг|кГ| pe coperta din față reprezintă Răstignirea, cu Fecioara și Sfântul Ioan stând de fiecare parte a crucii Deasupra traversei orizontale este scrisă cu litere minuscule inscripția "Răstignirea lui", dar fără numele lui Hristos Cele patru medalioane din colțuri prezintă busturi de profeți, fiecare ținând în mână un sul și identificați prin inițiala: A (David), (Solomon), H (Isaia); al patrulea, înfățișat ca un bărbat tânăr, fără barbă, este identificat și ca A Medalionul central de pe coperta din spate îl reprezintă pe Anastasis, iar cei de colț pe cei patru Evangheliști cu simbolurile lor Un cârcel cu frunze, tot în relief, înfășoară coloana vertebrală, iar un motiv similar orna cele două urechi de închidere Inscripțiile gravate cu litere minuscule pe benzile din interiorul copertelor ne spun că setul a fost realizat pentru arhimandritul Daniel din Thasos în , că a costat șapte lire turcești și că greutatea totală a argintului a fost de de drame Arhimandritul Daniel de Thasos a fost superiorul Mănăstirii Pantokrator din și una dintre cele mai distinse figuri de pe Muntele Athos în a doua jumătate a secolului al XIX-lea Decorul a fost inspirat de opera lui Thomas Pentos din Krusovo, care poate fi văzută în la fel de mic set de coperte Evanghelice realizate pentru Mănăstirea Simonopetra în (Ikonomaki-Papadopoulos , pp - , fig ), deși acest lucru este estetic mai puțin satisfăcător Bibliografie: inedită I -AP , Potir cca Mănăstirea Xenophontos Argint aurit, argint și email Înălțime , cm, diametru bază , cm, diametru jantă , cm Pe cupa acestui potir, între buză și caliciu, sunt gravate trei medalioane cu reprezentarea Deesis: Hristos, în bust și frontal, este flancat de Fecioara și Ioan Botezătorul, care sunt înfățișați în trei sferturi; în poziția corespunzătoare pe partea opusă a cupei se află o cruce de tip rusesc, cu trei brațe orizontale, și Instrumentele Patimilor Toate temele sunt însoțite de inscripții monograme în Slavonie Șase elemente lunceolate, cum ar fi "sepalele", cu smalț filigranat în verde și albastru, împart caliciul în șase compartimente mai mari Acoperă aceste secțiuni o plasă din filigran cu margele, modelată alternativ cu cercuri în cercuri și cu cercuri mai mici care umple spațiile dintre benzile în zig-zag Caliciul se termină într-o corolă cu palme omate Pupa dintre cupă și buton și buton și picior este hexagonală, cu un cadru exterior din sârmă răsucită; pe fiecare fațetă este gravată litera I latină (pentru IESUS) Urmând linia sepalelor, șase fâșii înguste, deschise, decorate cu un motiv ornamentat în relief, împart nodul sferic aplatizat în șase secțiuni, fiecare având o rozetă dublă sculptată încadrată de frunze Un inel hexagonal cu o suprafață de benzi filigranate care se intersectează acoperă cusătura unde pupa se întâlnește cu piciorul Fațetele unghiulare ale piciorului curg lin în cei șase lobi ai bazei late, în trepte Acoperind fața verticală a părții superioare, ornamentate a bazei, este o bandă ajusată de quadrifocuri alternând cu quatrefoile înscrise în pastile Pe fațetele unghiulare care formează partea superioară a piciorului sunt gravate vîrce învârtite cu palmete stilizate; Athos fibrar AyiopeiriKq ВірАіоѲг)кг] ARTĂ MINORĂ sub acestea, pe lobi, serafimi cu șase aripi separă figurile Profeților Zaharia (cel mai tânăr?), Habacuc și Iacov Acestea sunt identificate prin inscripțiile slavoniei, căci, altfel, nu sunt puține care să le deosebească: toți trei sunt reprezentați ca tineri, trupurile înclinate și brațele ridicate aproape identic, cu excepția faptului că Habacuc își întoarce capul spre stânga, iar ceilalți spre dreapta Toți sunt îmbrăcați în stil occidental, cu mantale înclinându-se în spatele lor Caliciul cu palmetele sale, pupa fațetată, butonul cu decorația sa perforată în relief și piciorul multilobat cu baza sa largă și în trepte sunt toate trăsături caracteristice stilului gotic târziu așa cum se dezvoltase în Ungaria, Slovacia și Transilvania, care la acea vreme (cca ) se aflau sub coroana Ungariei (Braun , pp - ) De remarcat este plasa din filigran cu margele, care este frecvent utilizată ca element decorativ independent, într-o serie de variante și combinații, cu email, ca în Xenophontos potir, sau cu alte tehnici pe mai multe potire realizate în această regiune la sfârșitul secolului al XV-lea și începutul secolului al XVI-lea (Braun , p Kolba -Nemeth , p , fig , ) În lucrarea sa în filigran, în forma clapetei și a inițialelor de pe pupă, acest potir seamănă cu piese similare din Catedralele din Esztergom (Ungaria) și Bratislava (Slovacia), din Mănăstirea Tatama (Euritania) precum și cu altele din biserici din Transilvania (Csefalvay , fig - , Toranovâ , nr , , p - Koumoulidis et al , p ( Roth , , pp - , II piz - ) Profeții gravați pe bază se potrivesc bine stilului central european al potirului Decorul figurativ gravat pe suprafețele de această formă a fost folosit în mod obișnuit în secolul al XV-lea, adesea urmărit dintr-un anthivolon (Fritz , pp - ) Acesta ar fi putut foarte bine să fi fost cazul acestui potir și ar explica similitudinea pronunțată a figurilor, evident executate de un aurar familiarizat cu cele mai recente evoluții în arta gravurii În afară de elemente atât de evidente precum serafimii și inscripțiile din Slavonie, crucea și Deesis de pe cupa acestui potir, ambele de înaltă calitate a măiestriei, leagă potirul Xenophontos în ceea ce privește iconografia sa de tradiția rusă, unde aceleași motive aveau a fost folosită pentru a decora cupele potirurilor încă din secolul al XII-lea (Rybakov , fig - Russkoj kul'tury , fig , ) În sfârşit, vîrcile stilizate care împodobesc partea superioară a piciorului sunt un motiv caracteristic coperţilor Evangheliei produse în Moldova în jurul anului (Tafrali , II, pl XIII, fig Nicolescu , nr , p ) Acest potir pare să fi fost comandat de un patron care a dorit ca darul său să fie decorat cu motive iconografice caracteristice propriei sale tradiții ortodoxe Cu construcția sa solidă, puritatea sa de linie și decorul său variat, acest potir este unul dintre cele mai bune exemple de tipul său și a fost probabil un dar princiar Dovezile documentare, deși nu sunt contemporane, indică faptul că în perioada în cauză exista o legătură între Mănăstirea Xenophontos și familia Graiovescu, Boierii Olteniei (parte din Țara Românească de Vest, cunoscută și sub numele de Județul Severin; Năsturel , p -) ) Bibliografie: inedită YI-P Biblioteca Athos Ауіореітікгі ВіРЛлоѲпкп АЗ Potir - Protaton Argint aurit Inaltime cm, diametru janta cm, diametru baza cm Aproximativ la jumătatea paharului în formă de clopot al acestui potir se află un baud puternic hașurat care afișează inscripția euharistică obișnuită ("Beți-o pe toate ") gravată în Slavonie Pupa potirului este formată din două secțiuni cilindrice deasupra și dedesubtul nodului simplu; acestea sunt decorate cu quatrefoile deschise înscrise în cercuri Piciorul hexagonal se lărgește într-o bază aplatizată, cu șase lobi, a cărei margine este decorată cu un motiv compozit ajurat al unei vițe care se derulează și cu patru foi înscrise în cercuri O inscripție elegant concepută în Slavonie, lucrată în două rânduri pe un teren puternic hașurat care curge în jurul părții inferioare a piciorului, scrie astfel: "Sil POT/IR S"TVORI/ IO BOGDA/N' VOEVO/DA S(Y) N' S/FEFANA /NOEVODI V/NOU(K) RADOUL/A VOEVODI ID/ADE EGO V ' ' PROTATIE V/' ' SV(E)TOI GORIV"' (Acest potir a fost realizat de Io-Bogdan Voevode, fiul lui Ștefan Voevode, nepotul lui Radul Voevode, și a fost dat Protatonului de pe Muntele Athos, la) Inscripția continuă, cu litere mai simple, pe un al treilea rând: "HRAM" SV(E)TAGO P/REDITECA" (Biserica Sfântul Prodrom) Gravorul a rămas în mod evident fără spațiu și a fost obligat să adopte un stil mai simplu pentru elementul final al inscripției, numele bisericii destinatare Bogdan Monoftalmul, Voevod al Moldovei ( - ), a fost fiul lui Ștefan cel Mare și - ca și tatăl său - a susținut Protatonul cu diverse sponsorizări precum și cu daruri splendide Potrivit unei inscripții acum pierdute, a subvenționat lucrările de construcție efectuate în / , și eventual și reparațiile la pronaos ( ), în galeria căreia se află Capela lui Ioan Prodromul (Năsturel , p ) - ) În acest fel Voevode Bogdan a continuat politica tatălui său, Ștefan cel Mare Numele său este astfel consemnat printre binefăcătorii marilor centre de pelerini ale lumii ortodoxe, care pentru secolele următoare vor continua să le ofere atât sprijin financiar, cât și daruri neprețuite de argint bisericești Acest potir proporționat elegant are câteva trăsături tipice stilului gotic internațional, cum ar fi cupa în formă de clopot, atât de caracteristică secolului al XV-lea, quadrifoile înscrise în cercuri care, în această formă particulară, fuseseră folosite încă de la mijlocul secolului al XIV-lea secolul, iar piciorul cu șase lobi, o formă la fel de populară precum nodul simplu, nedecorat, era rară (Fritz , pp , , fig și , p Braun , p ) Motivul fretwork de pe marginea piciorului este un ornament gotic târziu care a fost utilizat pe scară largă în Ungaria și Transilvania de la mijlocul secolului al XV-lea până în secolul al XVI-lea (Fritz , p Roth , II, pl ) , numarul ) Tipul de hașurare care stă la baza inscripției, folosit deja de mult în toată Europa Centrală, apare în Moldova și Transilvania vecină, precum și în Ungaria (Fritz , p Nicolescu , nr , p Roth , ) , pl Kolba - Nemeth , nr , p ) Bibliografie: inedită YI-P Biblioteca Athos АуіорЕітікгі ВірАіоѲгікг] ARTĂ MINORĂ Potirul sec și Mănăstirea Docheiariou Argint aurit Inaltime cm, diametru janta cm, diametru baza cm Potirul Mănăstirii Docheiariou a fost clar realizat în două etape Într-o reparație ulterioară, la piciorul gotic târziu a fost adăugată o cupă semisferică cu decorațiuni otomane, cu ciocul său Medalioane lobate cu arabescuri cu frunze despicate așezate pe un teren perforat alternează cu semimedalioane și sunt mărginite de două zone de inscripții care înconjoară cupa în partea de jos și sub margine Inscripțiile sunt în Slavonie, iar cea de sub margine este inscripția liturgică care se găsește în mod obișnuit în potirurile de împărtășire: "Beți toate acestea " În zona inferioară se află inscripția donatorului "Acest potir a fost închinat bisericii Sf Athanasios în anul (de la întemeierea lumii, de la Naștere lui Hristos) (Tranziția I Tamanidis, K Pavlikianov) Pupa hexagonală a piciorului se termină într-o bază cu șase lobi, în timp ce nodul, care pătrunde în secțiunea cilindrică centrală a pupei, are opt boturi cu monograma lui Isus "IHSfUS]", o cruce foliată sau pastă de giass Forma potirurilor de împărtășire postbizantină din secolul al XVI-lea urmează frecvent modele gotice târziu, dar la poalele potirului Mănăstirii Docheiariou se remarcă și în decor ștampila artei gotice Cei șase lobi de pe picior sunt împodobiți cu decor bogat incizat din frunze de acant, care se pliază înapoi și se înfășoară vertical pe un fundal hașurat în cruce Acest stil, care este caracteristic flamboyantului gotic, descinde din iluminarea manuscrisului și apare pentru prima dată în argintăria din a doua jumătate a secolului al XIV-lea în zona mai mare a Rinului, fiind aplicat în special la picioarele lobate ale vaselor ecleziastice occidentale În a doua jumătate a secolului al XV-lea, această decorație a fost copiată și îmbogățită în lucrările primilor gravori germani, Israel van Meneckem și Martin Schongauer, ducând la utilizarea sa aproape continuă în Europa Centrală până la începutul secolului al XVI-lea (Fritz , p - , figurile - , - , , , , , , Bimbenet-Privat , p - ) Prin utilizarea sa în gravuri, acest tip de decor s-a bucurat de o nouă viață în capetele și literele inițiale ale cărților tipărite rusești din secolul al XVI-lea, de unde a trecut în manuscrisele grecești ale lui Matthaios din Myra (Gratziou , pp - ) ) Redarea impecabilă a decorului gotic de pe potirul Docheiariou indică un meșter de pregătire germană sau, mai general, central-europeană În schimb, arabescul otoman de pe cupă este standardizat și lipsit de viață Inscripția nu arată clar în ce biserică a Sfântului Atanasie a fost făcut inițial paharul și nu știm cum a intrat în posesia Mănăstirii Docheiariou Cupa a fost adăugată probabil în principatele dunărene, posibil în Moldova, al cărei principe, Alexandros Lapuceanu, a finanțat câțiva ani mai târziu ridicarea katolikonului Mănăstirii Docheiariou Bibliografie: inedită AB Biblioteca Athos AVi opEt TiKn ВіРХіоѲпкг] Potir / Mănăstirea Iviron Argint aurit și email Înălțime cm, diametrul jantei cm, diametrul bazei cm Acest potir are un vas larg și adânc așezat pe o pupă cilindric, cu un mic buton în relief aproape de mijloc Pupa se sprijină pe un mic picior cu opt lobi; benzi înguste care se extind în proeminențe rotunjite între lobi marchează suprafața în opt secțiuni, în timp ce piciorul stă la rândul său pe o bază plată cu același design gotic târziu Suprafața vasului este împărțită orizontal în două zone și vertical în șapte secțiuni; în compartimentele astfel formate este reprezentat Dodekaortonul În zona inferioară sunt reprezentate Prezentarea în Templu, Botezul, Schimbarea la Față, Învierea lui Lazăr, Răstignirea, Anastasis și Buna Vestire, în timp ce în pozițiile corespunzătoare din zona superioară sunt Nașterea, Koimeza, Înălțarea , Intrarea în Ierusalim, Rusaliile și, în final, Plângerea, care, ca scenă principală, ocupă o dublă secțiune Hristos mort este reprezentat întins pe un strahar, însoțit de Ioan, Fecioara și o femeie care ține un borcan cu mir Ciboriumul din fundal, flancat de serafimi, invocă tema lui Hristos Mielul jertf, folosită în mod obișnuit în programele euharistice în pictura monumentală și pe voaluri brodate cu aur și placa de argint (Walter , pp - Vei-Chatzidaki ) , nr , p - Theochari , p - Abramichvili , fig - ) Caracterul liturgic al acestui vas este reflectat în inscripția care rulează pe margine; '+ ШЕТЕ ЕЕ AYTOY ПANTEI TOYTO E TI TO AIMA MOY ТО TH KAINHI АІАѲНКНІ TO YI EP YMQN K(AI) IIOAAQN EKXYNOMENON ЕФЕИ АІАѲНКНІ TO YI EP YMQN K(AI) IIOAAQN EKXYNOMENON ЕФЕИ АЕФЕЕ АЕФЕ ("Beți toți din el; căci acesta este sângele Meu al noului testament, care este vărsat pentru mulți pentru iertarea păcatelor ") Programul iconografic este continuat pe picior și soclu: cele opt secțiuni ale piciorului sunt decorate cu serafimi, iar lobii plate ai soclului cu perechi de evangheliști și martiri altemate, înfruntându-se Principalul motiv decorativ de pe buton este o pereche de panglici, împletite pentru a forma noduri și medalioane pe un sol de email albastru profund Pe terenul de smalț verde al acestor medalioane se evidențiază arabescuri florale, cu vârle încrucișate sau cu motive florale deschise, care amintesc de tipul frunzei și rozetă (Atil , fig , p Raby - Allan , pp - ) , fig ) Benzile înguste care despart secțiunile de pe picior și bază sunt decorate cu palmete sau arabescuri florale în jos relief (Atil , fig , pp - Raby -Allan , fig ) Cu castronul semi-sferic greu, nodul mic și piciorul mic (minus baza), acest potir amintește de tipuri comune în epocile creștine timpurii și mijlocii bizantine (Mundell-Mango , nr - , pp și ) Tresor de Saint-Marc , nr bis, p ), în timp ce decorul său pictural fastuos amintește de sculptura bizantină târzie, în special tăblițele caracteristice din steatit, învelișurile de icoane și copertele Evangheliei (Loverdou-Tsigarida , fig , p , fig , p , și fig , p Tresor de Saint-Marc, nr , p ) Manopera acestui potir, insa, nu este de aceeasi calitate, desi inscriptia este foarte Biblioteca Athos AyiopsitiKq ВіРЛюѲпкг] ARTĂ MINORĂ făcut cu grijă Baza plată, cu supraviețuirile sale în stil gotic târziu și motivele sale aniconice caracteristice, este o lucrare tipică din secolul al XVI-lea Cu excepția celor din tradiția occidentală - romană, sunt cunoscute puține potire mai vechi cu scene din ciclul hristologic, în timp ce lipsa pieselor comparabile din secolul I după căderea Constantinopolului exclude comparații și concluzii (Elbem , p ) - Skubiszewski , p - ) Cu toate acestea, ponderea acordată aici decorului istorico-narativ și dogmatic poate fi o expresie a unor procese care într-o epocă anterioară - probabil în epoca târzie-bizantină - au dus la crearea unor potiruri de acest tip Elemente morfologice precum detaliile goticului târziu, butonul cu decor aniconic și folosirea smalțului albastru și verde intens, îl leagă de o serie de alte piese din aproximativ aceeași perioadă, dintre care unele se păstrează în Mănăstirea Iviron; problema originii lor este încă nerezolvată Bibliografie: Thesauroi , fig pe p YI-P Potir / Mănăstirea Dionysiou Argint aurit și email Înălțime cm, diametrul jantei cm, diametrul bazei , cm Cupa acestui potir este decorată cu serafimi gravați și, în jurul fundului, cu arabescuri de flori și frunziș care formează un fel de caliciu Pe pupa fațetată suprafețele simple alternează cu motive florale delicate pe un sol emailat Pe părțile opuse ale clapei în relief, o pereche de panglici care se împletesc continuu și simetric formează două medalioane cu arabescuri foliate și cârce încrucișate cu antemie, așezate pe un sol de smalț Un colț în trepte marchează joncțiunea pupei și bazei Partea superioară a bazei este fațetată în același mod ca și pupa, dar cu suprafețele simple și decorate inversate și se lărgește ușor într-o bază joasă cu opt lobi, cu puncte ascuțite între lobi Omamentând marginea groasă a bazei este un fret de palmete stilizate Pergamentul de virici cu arabescuri foliate și antemie care acoperă secțiunile decorate ale bazei este lucrată în relief plat, ca și inscripția care se întinde pe margine; pe lobii nedecorați, inscripția este închisă într-un medalion în același stil Inscripția sună după cum urmează: "Făcut la comandă și pe cheltuiala lui Gavril, care a dedicat-o Bisericii lui Ioan Prodromul în anul / " O adnotare ( ) într-o carte din mănăstire menționează numele "Priorul Gabriel": acest Gabriel și donatorul potirului pot fi unul și același (Kadas ( ), p ) Acest tip de potir, cu o cupă evazată, o pupă fațetată și o bază lobată cu vârfuri ascuțite între lobi este tipic lucrării italiene din secolele al XIV-lea și al XV-lea (Braun , pp , Collareta , fig b) Aceste caracteristici ale goticului târziu, fie într-o formă pură, fie într-o formă degenerată, au continuat să fie folosite din când în când până bine Biblioteca Athos AuyurEitikg] ViRAioѲiikp ARTĂ MINORĂ - flancă un medalion aplicat cu Anastasis gravat în miniatură și evidențiat în niello, în timp ce ține deasupra sa un sul cu inscripția de identificare În colțuri sunt medalioane asemănătoare, mai mici, cu figurile Evangheliștilor însoțite de simbolurile acestora Cele două din colțurile inferioare nu sunt îndreptate spre centru așa cum s-ar fi așteptat, ci sunt orientate spre exterior și este posibil să fi fost plasate greșit atunci când capacul, care datează din , a fost refolosit pentru acest сору din al celor Patru Evanghelii Dominând întregul din poziția sa sus în centru este Ochiul Domnului Atotvăzător Scena Răstignirii, afișată într-un chenar rococo, ocupă întreaga suprafață a copertei din spate În cele patru colțuri sunt portrete în lungime completă ale profeților ținând suluri deschise: David și Solomon deasupra, Ieremia și Daniel dedesubt Pe coloană, o panglică rococo și o sfoară de frânghie pentru a încadra spray-uri florale Cartea se incheie cu doua agrafe in forma de medalioane cu Apostolii Petru si Pavel, din nou evidentiati cu niello Chiar în interiorul copertei este gravată inscripția "de mâna lui Thomas Isidorou Pentos din Krusovo " Toate caracteristicile iconografiei și decorațiunii athonite observate în mod obișnuit în argintarea și gravurile de la mijlocul secolului al XIX-lea se regăsesc în această copertă Simonopetra Reprezentarea minimalistă a Sinaxei Arhanghelilor, tipurile Răstignirii și Anastasisului, medalioanele aplicate cu scenele lor miniaturale gravate și spray-urile florale sunt doar câteva dintre aceste trăsături caracteristice (Papastratos , nr , , -) Ikonomaki-Papadopoulos , p , fig ) Medalioane aplicate din email pictat, combinate cu o varietate de alte tehnici, au fost folosite în Europa Centrală pentru articole laice și ecleziastice încă din secolul al XVII-lea (Deutsche Goldschmiedekunst , nr , pp - Toranovâ , p ) , fig ) Arta miniaturii emailate, ca și cea a lucrării niello, a atins apogeul în Rusia în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și, folosită pentru medalioane aplicate, fie împreună, fie separat, a fost frecvent folosită pentru a ornamenta coperți de cărți, potiruri și multe alte obiecte (Kaljazinaetal , fig Morsakova , nr Ballian , p , fig Sakota , p , fig - ) Lucrarea lui Niello nu a cerut aceleași abilități ca pictura cu email, ceea ce poate explica popularitatea sa extraordinară în Balcanii de Sud, unde în secolul al XIX-lea a fost folosit pentru vase bisericești, mobilier și bijuterii Thomas Isidorou (sau Sideri, sau Sidri) Pentos, cunoscut în special ca gravor, provenea din centrul tradițional de prelucrare a metalelor din Valahia Krusovo, unul dintre numeroșii meșteri care, după cum știm din inscripții și dovezi de arhivă, au perpetuat acest meșteșug pe Muntele Athos (Papastratos , p ) Coperta Simonopetra este unul dintre cele mai bune exemple de acest gen Gradările atent studiate ale reliefului și redarea picturală, caligrafică, aproape sofisticată a figurilor amintesc de opera artistului Kalarrhytan Tzimouris și sunt în multe privințe similare cu opera staurotheke din Mănăstirea Xeropotamou O coperta de carte si un sicriu din Manastirea Docheiariou sunt, de asemenea, cunoscute ca fiind opera lui Thomas Pentos (Ktenas , pp - ) Bibliografie: Economics-Papadopoulos , p - - , fig YI-P Coperta carte pentru Noul Testament tipărit în Cantabria Mănăstirea Pantocrator Argint aurit și galben , x cm Cele două tăblițe care formează coperta față și spatele acestui set sunt foi simple de argint ciocănit, înălțate și aurite, cu cinci medalioane ovale așezate simetric pe fiecare Ele sunt atașate de placa coloanei vertebrale prin intermediul unor componente tubulare prin care trece o tijă subțire de metal Cele trei margini libere ale fiecărei farfurii sunt pliate peste capacul exterior dur al legăturii cărților Decorul în relief este același pe ambele tăblițe: motive rococo acoperă suprafața și încadrează medalioanele aplicate, patru asortate în colțuri și unul mai mare în centru Întregul este încadrat de un șnur îngust, înălțat, lăsând nedecorat un bând lat de un centimetru, pentru a pune în valoare întreaga compoziție Scenele de pe medalioanele de argint aplicate sunt evidențiate cu niello Medalionul central Athos Li b ra ry Ауіореткг] ВгрХюѲг]кГ| în secolul al XVI-lea, după cum vedem în acest potir (Braun , pp - ) Stilul de decor, totuși, provine dintr-o tradiție cu totul diferită, căci - cu excepția serafinului de pe cupă - motivele ornamentale folosite au o aromă islamică pronunțată: aceasta este o combinație de stiluri care se găsește în multe din secolul al XVI-lea și potire din secolul al XVII-lea Lucrări similare sunt păstrate în sacristii și muzee din întreaga Balcani, dovadă a coexistenței diferitelor tradiții religioase și culturale, a meșterilor din diferite medii care lucrează împreună, produsul unei amestecări de stiluri și tendințe aduse în contact de mișcările comercianților , pelerini, diplomați etc (Radojkovic , p , fig - Sakota , p , fig , p Nicolescu , nr - Ballian - , p - , fig - Ikonomaki-Papadopoulos , p - , fig ) Unele dintre acestea au fost atribuite atelierelor din Herțegovina, unde influența italiană a fost puternică, altele provin din principatele dunărene ocupate de otomani se învecinează cu Europa Centrală, în timp ce proveniența unora nu a fost niciodată determinată Potirul Dionysiou, cu detaliile sale delicate și sofisticate, este produsul unui amestec judicios de caracteristici din diferite sisteme decorative În multe dintre detaliile sale (panglici împletite, arabescuri largi cu anthemie trefoiată și cârce încrucișate) amintește de munca legătorilor de cărți venețieni și tipul de articole din alamă cunoscute sub numele de alia damaschina (sfârșitul secolului al XV-lea și al XVI-lea), dintre care unele sunt acum considerate să fi fost importate în Veneția din Siria, Egipt și Persia (Ettinghausen , fig Gruber , pp - Pazzi , fig ) Constantinopolul în secolul al XVI-lea a fost o răscruce similară a culturilor (Rogers - Kbseoglu , pp - ) Aceste observații, de notat, sunt făcute numai pentru a oferi o idee despre climatul artistic și influențele care au contribuit la formarea acestui potir, nu pentru a sugera o proveniență Bibliografie: inedită YI-P Potir sfârșitul secolului al XVI-lea Mănăstirea Iviron Argint aurit cu pietre din pastă de sticlă Inaltime cm, diametrul jantei , cm, diametrul bazei , cm Acest potir stă pe o bază largă și joasă, cu o margine de scoici mari și mici alternați - o supraviețuire a goticului târziu Din centrul acestei baze se ridică în spirală, ca o trompa de apă inversată, o pupă conică, care trece prin nod și formează o corolă rudimentară pe care este așezat vasul ușor evazat Chiar sub marginea potirului sunt două rânduri de pietre pătrate, plate, roșii și verzi, distanțate alternativ în monturi simple și adânci Butonul, care pare a fi rotund, este într-adevăr un poliedru, cu marginile rotunjite înclinându-se spre vârfuri Este decorat cu pietre alungite - verzi mai mari pe fațetele romboidale, și roșii mai mici pe celelalte suprafețe Modele spiralate ca cele de pe pupa acestui potir au fost frecvent folosite în secolele al XVI-lea și al XVII-lea pentru a decora articole utilitare din oțel și alamă, cum ar fi căști și scuturi, lighene, Biblioteca Athos Ауюреітікп ВірХіоѲпкгі ARTĂ MINORĂ stropi si aspersoare (Raby - Allan , pp - , fig b, b, Atil , fig ) Un potir din Mănăstirea Decani ( / ) cu un nod asemănător cu acesta, deși cu trăsături vestice și mai pronunțate și omamentație otomană, a fost atribuit unui aurar sârb (Sakota , p , fig , p ) Knops cu suprafețe romboidale protuberante mai mici erau frecvente, mai ales în Europa Centrală, în potirele gotice târziu (Roth , pis și , și ) Potirul Iviron, însă, nu face parte neapărat din această tradiție, deoarece sferele poliedrice de formă similară au fost folosite și în arta otomană, în timp ce butoanele cu mai multe fațete sunt una dintre trăsăturile structurale caracteristice articolelor de zi cu zi și ale plăcii bisericești - inclusiv potirurile - din secolele al XVI-lea și al XVII-lea (Atil , fig , p Raby - Allan , fig , Radojkovic , fig , , ) Cea mai frapantă trăsătură a acestui potir este linia sa zveltă, atât de caracteristică artei otomane, unde decorarea era considerată mai puțin importantă decât forma, iar forma se baza pe proporție și echilibru (Petsopoulos , p Raby - Allan , pp - ) Trăsăturile goticului târziu nu sunt suficient de pronunțate pentru a colora întregul, iar impresia dominantă este a unui stil caracteristic răsăritean Acest lucru este întărit și mai mult de utilizarea pietrelor colorate (o trăsătură deloc neobișnuită în decorarea potirurilor), care amintesc de rubinele și smaraldele folosite de aurarii curții sultanului pentru a ornamenta obiectele de lux (Sakota , p , fig , p Radojkovic , fig Ikonomaki-Papadopoulos , fig , p Atil , fig , p - ) Bibliografie: inedită YI-P pietre prețioase în monturi asemănătoare florilor sunt fixate în adânciturile dintre lobi Ornează pupa zveltă, fațetată, este un buton în relief, cu frunze lanceolate și proeminențe rotunjite care încadrează pietre prețioase în monturi în formă de floare Cupa potirului care se evază ușor are un șir dublu de boșe ornamentale, depășite de un bând de palmete elegante în stil gotic târziu În interiorul bazei poartă semnul producătorului, cu inițialele MG și o coroană Din a doua jumătate a secolului al XV-lea articolele în relief în aur și argint, în special cupele în picioare, au fost o specialitate a orașului Nürnberg, unde unele dintre cele mai bune exemple de acest tip au fost proiectate de artiști precum Dtirer și lucrate de aurari precum Jamnitzeri Afișate ca piese de spectacol, inițial în primării și mai târziu în conacele din Potir după Mănăstirea Simonopetra Argint aurit, înălțime , cm, diametru jantă , cm, diametru bază , cm Brașov, Transilvania În jurul marginii superioare a bazei conice cu șase lobi a potirului se întinde un file îngust cu un motiv delicat de floră Ornamente foliate cu perle si Biblioteca Athos AyioptiriKfi BtpXioOrjKq bogate, aceste lucrări erau expresii tangibile ale bogăției și puterii unei burghezii prospere Acest tip de articol, și în special paharele, care erau oferite în mod obișnuit ca cadouri de nuntă, s-au bucurat de o popularitate larg răspândită, care nu numai că s-a extins cu mult dincolo de Germania, ci s-a dovedit și extrem de durabilă, mașteri aurari precum Petzolt din Nürnberg, de exemplu, continuând să produc lucrări în acest stil tipic neogotic până în primele decenii ale secolului al XVII-lea Potirul Simonopetra pare să aparțină acestei tendințe ulterioare, deși anumite trăsături indică influența atelierelor transilvănene Semnul cu inițialele MG și coroana indică faptul că a fost realizat la Brașov cu ceva timp după , dată la care coroana a fost stabilită ca simbol al orașului respectiv în semnele de poză folosite de argintarii săi Bibliografie: Ikonomaki-Papadopoulos , p - , fig YI-P Potir Mănăstirea Pantocrator Argint, colet aurit, email, perle Inaltime cm, diametru baza , cm Acest potir stă pe un picior rotund, treptat, pe care este gravată următoarea inscripție: "Adu-ți aminte și, preote, de răbdătorul meșter Konstantios, ca și cum ar fi părtaș la jertfă" Pupa zveltă, din argint aurit ca piciorul, este decorată cu inele înguste și omamente grotești turnate și volute Pe nodul mic rotund, cam la jumătatea pupei, palmete și frunze despicate în stil nuni ies în evidență pe un fundal de email albastru și verde intens Corpul potirului este de formă cilindrică; fundul și capacul său conic, decorate cu palmete în stil gotic târziu pe un sol emailat, creează un echilibru plăcut în stil și proporție Din nou, se repetă șirul de palmete în stil gotic târziu care înconjoară marginea capacului, de data aceasta inversat și fără perle, în jurul fundului cupei cilindrice Pe corpul cupei sunt gravate panouri trefoliate, fiecare surmontat de o cruce și conținând o palmetă gravată și aurita Gravat pe suprafața nedecorată a capacului este următorul inscripție: +'Isus Hristos, pâinea vieții prin har, întreținere veșnică pentru toți credincioșii Г Semnătura aurarului - "Photis the humble maker" - este gravată pe marginea verticală care se potrivește perfect în interiorul cupei Capacul este depășit de o cruce împodobită cu perle și este atașat de potir printr-un lanț Acest vas de formă neobișnuită, considerată de tradiția mănăstirească ca fiind folosit ca potir, a fost aparent inspirat de ciboria bisericească și de paharele seculare cu tulpină (care erau adesea acoperite) din perioada manieristă din Europa Centrală (Fritz , fig ) și Deutsche Goldschmiedekunst , fig , p Kolba , nr , p ) Detaliile individuale, însă, nu constituie un stil omogen, ci sunt mai degrabă extrase dintr-o serie de tradiții diferite, convergând într-o zonă undeva la nordul Dunării Capacul unui ulcior din secolul al XVI-lea din Eger (Ungaria), Athos Li b ra ry AyiopEttiKq Bi( Xio r|Krj ARTĂ MINORĂ decorată în stil otoman, are un cerc asemănător de palmete evident gotic târziu, iar mânerul său mic seamănă în multe privințe cu baza crucii care depășește capacul acestui potir (Gerelyes ( ), nr ) Pe potirele din Țara Românească se găsesc palmete din stil gotic târziu, în stilul văzut aici, ca finisaje pe corola decorată în arabesc care susține vasul (Nicolescu , nr - , pp - ) Panouri asemănătoare trifolate decorează un ulcior otoman mai vechi de cristal de stâncă, în timp ce palmetele gravate ne amintesc că influența indirectă a artei islamice, care în Europa de Vest a modelat unul dintre stilurile cele mai caracteristice ale secolului al XVI-lea, a persistat mult mai mult în Ungaria și în special în Transilvania (Atil , fig , p Gerelyes ( ), p - , fig - ) Aurarul, Photis, care și-a gravat cu atâta modestie numele pe această lucrare, poate că a intenționat-o ca pe un vas pentru a conține pâinea sfințită Biserica Koimesis din Lindos (Rhodos) are un potir foarte asemănător, semnat de Photis în : în timp ce piciorul și pupa au același design ca în acest exemplu, iar baza este gravată cu aceeași inscripție, vasul de potirul Lindos este rotund, iar decorul gravat reprezintă serafimi Bibliografie: inedită YI-P Cupă în picioare secolul al XVII-lea Mănăstirea Dionysiou Coji de nucă de cocos, argintiu aurit Înălțime cm, diametrul jantei cm, diametrul bazei , cm Această ceașcă stă pe o bază rotundă de coajă de nucă de cocos, legată cu curele de argint Pupa are forma unui um, o trăsătură tipică lucrării din perioada manieristă (Hemmarck , , p ) Vasul cu coajă de nucă de cocos este asigurat de un set de curele argintii decorate cu motive renascentiste Pe suprafețele încadrate de curele sunt lipite medalioane din argint turnat cu motive cupidon O jantă de argint, decorată tot în stil renascentist cu arabescuri și efigii turnate (Hayward , nr , p Gruber , pp , ), este așezată în unghi față de bol Nu se știe dacă ceașca a fost sau nu acoperită Cești în picioare din metale prețioase, deci caracteristice secolelor al XVI-lea și al XVII-lea, sunt asociate în principal cu Germania, unde au fost produse cele mai bune exemple ale genului Într-o subcategorie specială se află cupele compozite, în care monturile de aur sau argint scot în evidență materiale precum nucile de cocos, ouăle de struț, scoici și pietre semiprețioase; acestea au fost produse inițial pentru clasele conducătoare, atât ecleziastice, cât și temporale (Hayward , p Hernmarck , , pp , - ) Unele dintre aceste materiale rare și exotice, în anumite cazuri aduse în încărcăturile navelor care fac comerț pe continente îndepărtate, au fost considerate a avea proprietăți deosebite, cum ar fi capacitatea de a detecta prezența otravii; altele, precum nucile de cocos, erau foarte apreciate pentru forma lor Până în a doua jumătate a secolului al XVI-lea, comerțul în plină dezvoltare cu America aducea articole din nucă de cocos în sfera clasei de mijloc prospere din Europa Centrală În cele mai bune exemple ale acestui gen, coaja este fie Biblioteca Athos AyiopEUiKq ВфХіоѲгікг] completate cu scene extrase de obicei din mitologie sau din Vechiul Testament, sau puse în evidență de o montură ornamentată (Fritz , pp - , , - , fig , - ) Cupa în picioare din Mănăstirea Dionysiou, unul dintre exemplele mai simple, prezintă o anumită originalitate a designului, văzută, de exemplu, în baza de coajă de nucă de cocos și în medalioanele fixate pe vas, o formă de omamentare asociată mai de obicei cu metalul -muncă (Hayward , nr , pp - ) În timp ce decorul pare a fi executat oarecum neglijent, concepția generală și varietatea motivelor amintesc de unele modele anterioare fine (Hayward , nr , p Hayward , nr , pp - ) Această cupă în picioare poate să fi venit din Ungaria, unde genul era deosebit de popular (Kolba , nr , p ) Bibliografie: inedită ѵ т -P Cupa sec XVII, repriza I Mănăstirea Simonopetra Coji de nucă de cocos, argintiu, aurit; inaltime cm, diametru janta , cm, diametru baza , cm Acest pahar este format dintr-o coajă semisferică simplă de nucă de cocos, legată cu chingi din argint și aurite și montată pe o pupă argintie care se lărgește spre o bază multilobată și prezintă caracteristici ale goticului târziu Janta metalică poartă următoarea inscripție: "+NE/O(r)Y/rOS/IE/PO/MO/NA/XOS АП/ T/HN SY/MO/IIE/TP/AN KE ov/Ă Og X( QIOTO)Î)' (Neophytos, ieromonah al Symopetrei și slujitor al lui Hristos) Suporturile atât pe vas, cât și pe pupa sunt decorate cu arabescuri de manoperă mediocră O a doua inscripție, gravată în interiorul soclului, îl identifică pe meșterul care l-a realizat: "ЛеѵѲёрід naxarog ătto rnv | iojtoXiv" (Realizat de Lefteris pachotar din Viopolis) Acest mic pahar, proprietatea unui călugăr numit Neophytos, este unul dintre numeroasele articole de lux descrise în prima jumătate a secolului al XVII-lea într-un cod al Mănăstirii sub denumirea de "novhpi zuoi&mo, аопцобецёѵо, побарѵіо, хоѵіот' nucă de cocos, legată cu argint, tulpină, afumată), sau ca cupă din Ungaria ('zom/i ouxqizo') sau Ţara Românească ('xcnr/i pXâxixo'); aceste obiecte de artă atestă parțialitatea călugărilor din acea epocă față de anumite tipuri de vase care reflectă gusturile burgheziei bogate din Europa Centrală Caracteristicile stilistice ale acestui pahar se potrivesc cu cele descrise mai sus și sugerează o proveniență din zona în care apropierea de Europa Centrală și expansiunea Imperiului Otoman au modelat formele de artă în consecință Calice asemănătoare se găsesc în mai multe mănăstiri din România, unde Simonopetra aveau dependențe Bibliografie: Ikonomaki-Papadopoulos , p , fig YI-P Crucea de binecuvântare - Mănăstirea Iviron Lemn, colet-aurit, email, turcoaz si perle , x , cm, loannis, fiul lui Frange Pe o latură a miezului de lemn al acestei cruci este reprezentată Nașterea Domnului, încadrată de un evangheist de lungime completă, așezat în stânga, Prezentarea în Templu în dreapta, în poziția ocupată de obicei de un alt evanghelist, Buna Vestire deasupra și Botezul de mai jos Pe cealaltă parte ocupă pozițiile corespunzătoare Răstignirea, doi Evangheliști, Intrarea în Ierusalim și Anastasis Toate scenele sunt însoțite de inscripții de identificare Montura este acoperită cu flori de lotus stilizate și alte flori și Biblioteca Athos АуіорЕігікп Bt| Ăio f|Kq ARTĂ MINORĂ geometrica! motive în filigran, puse în evidență de un smalț sol în nuanțe de verde și albastru Pietrele multicolore alternează cu perle mici în monturi delicate Suprafețele laterale prezintă inițialele "T( noc) K(Qavîon) (аоаЬгісюс,) Г(еуоѵе)" (Locul unui craniu a devenit Paradis) și "A(q/iî) П(іотео)д) M (wtiîqlo) (таѵо ;)' (Crucea Sacramentului începutul Credinței) Inelul de sârmă împletit în jurul arborelui crucii și butonul greu, cu mai multe fațete de la capătul său, sunt tipice pentru crucile acestei perioade Pe ax este gravată inscripția: "+ această cruce prețioasă și dătătoare de viață a fost făcută de mine, loannis, fiul lui Frange, cu ajutorul și la coasta arhiepiscopului Galaktion al lui Domenico și Elassona" Această cruce este de un interes excepțional, fiind unul dintre cele mai vechi exemple de cruce de abenedicție decorată cu email filigran Goldsmith loannis, fiul lui Frânge, era originar din Domenico în Tesalia, după cum știm dintr-o altă lucrare semnată a lui, o cruce procesională dedicată Megalo Meteorului, tot în Tesalia, și datată / (Chatzidakis -Sofianos , pp - ), o lucrare care seamănă prin stil și tehnică cu crucea Iviron loannis, fiul lui Frange de Domenico, Photis Perpiras din Agia ( ), Demos din vecinul Retsani (Metaxochori; ) și mulți alții atestă faptul că meșteșugul aurarului a continuat să fie practicat în Tesalia de-a lungul secolului al XVII-lea și confirmă utilizarea pe scară largă a tehnicii smalțului în filigran care, cu motive inspirate din arta otomană, era foarte populară în atelierele provinciale la acea vreme Cercetările locale, totuși, nu au reușit încă să stabilească dacă acești aurari tesalieni aveau tendința de a-și practica meșteșugul în așezări mici, folosindu-le ca baze pentru a deservi o zonă rurală mare, și nici în ce măsură erau dependenți de centre regionale mai mari, cum ar fi Trikala (Ballian ( ), p - ) Sculptura nesofisticată în lemn a acestei cruci este un alt punct de comparație stilistică și iconografică și o bază bună pentru explorarea întrebării dacă, la fel ca frații lor athoniți, călugării din Meteora au practicat și acest meșteșug (Chatzidakis - Sofianos , pp - , - Pyles Mysteriou , nr , p ) În calitate de Arhiepiscop de Domenico și Elassona, între și , Galaktion a comandat această cruce de la aurarul Loannis, fiul lui Frange lui Domenico În s-a retras, și s-a retras la Mănăstirea Iviron unde, în / , a subvenționat construirea unui șantier și a altor clădiri (Velkos , p - Gedeon și , p Millet - Pargoire - Petit , nr - , p ) Bibliografie: inedită YI-P Biblioteca Athos AyiopEiTiKii ВірЛіоѲгікп Cruce de sfințire Mănăstirea Xeropotamou Lemn, argint aurit, niello, turcoaz, pietre din pastă de sticlă și perle x cm, diametru bază cm Pe o latură a acestei cruci de lemn sunt reprezentate Botezul, flancat în dreapta și în stânga de evangheliști, cu Buna Vestire deasupra și Omul întristărilor dedesubt; în aceleași poziții de cealaltă parte sunt Răstignirea, Evangheliștii, Prezentarea în Templu și Anastasis În Răstignirea de pe brațul vertical al crucii este semnătura sculptorului: "Workof Gabriel" Pe suportul de argint aurit sunt suluri de viță de vie cu motive florale, margarete mici, pietre din pastă de sticlă, turcoaz și perle Pe suprafețele laterale inferioare sunt atașate plăci metalice laminate în formă de dragoni foliați Dragonii mai mici, similari ca stil, izvorăsc din serafinul cu șase aripi care depășește brațul vertical și se curbează în jos spre suprafața superioară a brațului orizontal; în gura lor ţin felinare minuscule surmontate de cruci Benzile înguste care formează arborele par să fi fost împletite într-un colț la jumătatea distanței În partea de jos, ele dispar într-un buton poligonal fixat pe o bază rotundă, pe care alternează medalioane multilobate cu virici înfloriți accentuate de niello cu suprafețe aurite decorate cu margarete minuscule În jurul marginii bazei se află inscripția: "+ Gedeon Luna noiembrie: ' Acest tip de cruce, cu dragoni laterali din metal sau din lemn montat pe metal, a fost foarte popular și a apărut în mai multe variante de la sfârșitul secolului al XVI-lea încoace (Greek Documents , nr , pp - Ikonomaki-Papadopoulos , p , fig Ikonomaki-Papadopoulos , p , fig ) Deși denaturați, dragonii de pe crucea Xeropotamo își păstrează încă unele dintre caracteristicile lor originale; în multe alte piese au degenerat în nimic mai mult decât adjuncții foliate care amintesc doar foarte vag de dragoni (Ikonomaki-Papadopoulos , p , fig Ballian , p , fig ) Contrastele ascuțite de culoare caracteristice artei otomane sunt exprimate aici în alterarea suprafețelor aurite strălucitoare și a panourilor cu volute delicate evidențiate cu niello (Tesoros del Kremlin , nr Ikonomaki-Papadopoulos , p , fig ) Pe Muntele Athos, acest stil este văzut în numeroase lucrări din a doua jumătate a secolului al XVII-lea Într-o serie de detalii, crucea Xeropotamou seamănă foarte mult cu două cruci contemporane din Mănăstirea Vatopedi (Ballian , pp , , fig - ) Conceptul decorativ care a inspirat aceste lucrări s-a răspândit cu mult dincolo de granițele Imperiului Otoman, devenind extrem de popular în Rusia când a fost introdus în acea țară de către aurarii greci emigranți din Constantinopol (Postnikova-Loseva et al , p Bobrovnickaja - Martynova , p si nr ) Biblioteca Athos АуіорЕітікй ВфХіоѲгікп ARTĂ MINORĂ În anul donatorul acestei cruci de sfințire, ieromonahul Gedeon, dăruiește mănăstirii o a doua, asemănătoare, aparent opera cioplitorului în lemn Gabriel și aceluiași aurar O coperta de carte decorata cu scene din Apocalipsa, tot in Manastirea Xeropotamou, a fost probabil donata si de Gedeon Bibliografie: inedită YIP Crucea de sfințire Mănăstirea Xeropotamou Argint aurit, niello, turcoaz, pietre și perle din pastă de sticlă, x , cm, diametru bază , cm Această cruce de lemn este sculptată într-un relief puternic decupat, pe alocuri perforat Pe o parte este afișat Botezul, flancat în stânga și în dreapta de evangheliști, cu Buna Vestire deasupra și Schimbarea la Față dedesubt; cealaltă parte are, în aceleași poziții, Răstignirea, Evangheliștii, Prezentarea în Templu și Anastasis Pe brațul vertical al crucii, în scena Răstignirii, este gravată semnătura cioplitorului în lemn: "Madeby Gabriel, preot" O viță de vie înflorită împodobită cu margarete minuscule, pietre din pastă de sticlă, turcoaz și perle împodobesc montura de argint aurit Pe suprafețele laterale inferioare sunt atașate ornamente metalice laminate în formă de dragoni foliați Dragoni asemănători, mai mici, se curbează de sub serafinul cu șase aripi care depășește brațul vertical până la suprafața superioară a brațului orizontal În gura lor sunt muguri, care se dezvoltă în mici serafimi Margarete mici împodobesc arborele, cu butoanele sale poligonale și colțul împletit Pe baza rotundă lalele aurite stilizate umplute cu margarete alternează cu suprafețe aurite decorate cu suluri înflorate accentuate cu niello Pe marginea bazei se întinde inscripția: *+ Gedeon, ieromonah, luna aprilie' În această cruce, ca și în crucea dăruită mănăstirii de același Ghedeon, ieromonah, contrastul de culori este un element de bază în conceptul decorativ al artistului, principala diferență fiind că în această piesă un fundal întunecat scoate în evidență suprafețele aurite cu margarete (Jablonskaja , p - , fig și b Ballian , p , fig ) Vricile delicate, cu accent niello, o renaștere a unui ornament similar, mult folosit în manuscrisele și ceramica otomană iluminate din secolul al XVI-lea (Petsopoulos , p , pis și ), au fost o trăsătură decorativă foarte populară la Moscova în al doilea jumătate a secolului al XVII-lea și începutul secolului al XVIII-lea și au fost frecvent utilizate în combinație cu motive florale baroc (Russkoj kul'tury , p , fig Sizova , nr - , pp - și nr , p ) Bibliografie: inedită YI-P Biblioteca Athos Ауіореітікг] Bi|JĂio f)Kn Crucea de sfințire Mănăstirea Stavronikita Lemn, argint aurit, pietre colorate, coral, email x cm, diametru baza , cm Suportul de smalț cu pietre prețioase a crucii sculptate în lemn este înșurubat pe o bază înaltă în trepte formată din trei adâncituri și un picior plat Miezul ajurat sculptat în lemn este decorat cu scene plasate în spatele unei colonade cu trei arcade cu coloane canelate Față: în centru este Nașterea Domnului, înconjurată de Buna Vestire, Botezul, Prezentarea în Templu, Intrarea în Ierusalim și Prezentarea Fecioarei Spate: în centru se află Răstignirea, înconjurată de Schimbarea la Față, Pogorârea de pe Cruce, Anastasis și Drumul spre Calvar Mai sunt opt scene pe părțile laterale ale crucii, dintre care trei pot fi văzute cu oarecare dificultate în spatele florilor și cupolelor de pe suport: Rusaliile, Învierea lui Lazăr și Fuga în Egipt Inscripțiile caracteristice în relief care identifică de obicei scenele din lucrările sculptate în lemn lipsesc aici Prima locașă a celor șapte laturi ale bazei are un miez sculptat în lemn cu o serie de pastile care conțin scoici, o zonă cu panouri patrulatere și, în final, o zonă cu panouri arcuite încununate de scoici Printre reprezentările sculptate în lemn se remarcă scene din Patimi, Proces și minuni; Spălarea picioarelor, Cina cea de Taină, Îmbrățișarea lui Petru și Pavel, Hristos și femeia samariteancă, Batjocura lui Hristos, Drumul spre Golgota, Ospitalitatea lui Avraam și Jertfa lui Avraam (?) Pe soclu este gravată următoarea inscripție: "Prezenta Cruce prin cheltuiala și toii preasfântului ieromonah Papa C(hatzi) loakeim din Stavronikita, " Crucea Mănăstirii Stavronikita prezintă un interes deosebit, deoarece miezul ei sculptat în lemn este un exemplu târziu, deși corupt, al unei categorii speciale de cruci sculptate în lemn din secolul al XVI-lea, care prezintă o puternică influență occidentală și se spune că ar fi fie lucrarea a meșteșugarilor greci care trăiesc în Veneția sau, în general, lucrări de artă și construcție "italo-cretană" Principalele caracteristici ale crucilor din secolul al XVI-lea sunt forma arhitecturală a soclului, care este de concepție gotică, numărul mare de scene multifigurale din Vechiul și Noul Testament, identificate prin inscripțiile și natura mixtă a iconografiei, care urmează atât modelele post-bizantine, cât și cele occidentale Până acum au fost identificate aproximativ de astfel de cruci, dintre care cinci poartă semnătura cioplitorului în lemn Georgios Laskaris, în timp ce o a șasea cruce, a Mănăstirii Stavrovouniou din Cipru, este atribuită aceluiași artist printr-o inscripție ulterioară (Rozycki , pp - Ballian , p Pontani , p - ) Mai multe dintre cruci se află în sacristiile bisericilor italiene, iar în patru cazuri, crucea are inscripții latine în loc de grecești Scenele din Patimile lui Hristos și din Vechiul Testament, precum și inscripțiile care le identifică, par să reflecte edițiile populare grecești ale textelor biblice care au circulat în secolul al XVI-lea (Pontani , p ) Sub stilul distinct vestic al crucilor poate fi detectată o legătură cu sculptura în miniatură paleologă în scenele multifigurale, miniaturale și inscripțiile majuscule în relief (Kalavrezou-Maxeiner , pp - Cf nr ) O abordare similară poate fi observată și în lucrările de sculptură în lemn în miniatură din gotic târziu din Europa de Nord, cel mai cunoscut exemplu fiind posibil tabelul în miniatură care ar fi aparținut împăratului Carol al V-lea (Tait , pp - , smochine) - ) În vârful acestuia se află un pelican sculptat în rotund, trăsătură care se păstrează în mai multe cruci cu baze în trepte Nu este clar dacă miezul sculptat în lemn al crucii Stavronikita este contemporan sau puțin mai devreme decât montajul aurit Din dovezile de până acum, aceasta este cea mai veche cruce de acest tip publicată cu proveniență în Muntele Athos, furnizând astfel o legătură de legătură cu sculptura în miniatură în lemn din secolul al XVII-lea (vezi nr ) Cercetările arhivei au demonstrat că crucile sculptate în lemn și catapeteasmele au fost realizate de meșteri cretani și distribuite în zona Estului Mediteranei, inclusiv în Muntele Athos (Kazanaki-Lappa , pp - ) Sculptorii în lemn cretani au făcut probabil și cruci mai mici, cu sau fără bază în trepte (vezi și Chatzidakis , p ) O investigație ulterioară, totuși, va arăta dacă marea culme a sculpturii în miniatură în lemn în secolul al XVII-lea, care este atribuită în mod tradițional Muntelui Athos, a fost instigată de lucrările meșterilor cretani și dacă a urmat un model similar de distribuție cu pictura cretană Bibliografie: inedită AB Biblioteca Athos Auyurppkg) BipXio r")Kq ARTĂ MINORĂ Biblioteca Athos Auyureipkgi ViRAioѲg|kg] Crucea de binecuvântare Mănăstirea Iviron Lemn, argint aurit, email și pietre prețioase (?), x cm Constantinopol Pe miezul de lemn al acestei cruci sunt afișate reprezentări minuscule, dar foarte detaliate ale Dodekaortonului Nașterea ocupă centrul unei laturi, cu Prezentarea în Templu în stânga, Botezul în dreapta, Buna Vestire deasupra, iar Schimbarea la Față și Anastasis dedesubt; în pozițiile corespunzătoare de cealaltă parte sunt reprezentate Răstignirea, Intrarea în Ierusalim, Koimesis, Înălțarea, Învierea lui Lazăr și Rusaliile Sunt cioplite și suprafețele laterale înguste ale miezului de lemn: în dreapta sunt scenele Vindecării Orbului și a lui Hristos și a Samariteanului, împreună cu Evangheliștii Ioan și Matei, iar în stânga Neîncrederea lui Toma, elevaţia Cross și evangheliștii Luca și Marcu Chenarul care încadrează crucea are un motiv geometric delicat în emailuri alb opac și verzi și roșii translucide Rubinele lustruite în decoruri în formă de lalele înfrumusețează întregul Unitatea crucii cu mânerul ei este decorată cu flori mici aurite pe un fundal de smalț champlevd în violet intens Mânerul ușor curbat, ușor prea mare pentru dimensiunea crucii, este acoperit cu smalț alb champlevd decorat cu tulpini aurite întrețesute cu flori naturaliste în email translucid, de culoare verde intens O bandă de email negru la jumătatea mânerului afișează inscripția: "AIONEIOY ПАТРІАРХОУ " (Of Patriarh Dionysios ) Această cruce de binecuvântare este încă un exemplu al lucrării rafinate produse de aurarii din Constantinopol în a doua jumătate a secolului al XVII-lea Mânerul cu curbele sale grațioase, într-o epocă în care meșterii provinciali încă aveau tendința de a folosi fațete, este un precursor al stilului care avea să domine secolul al XVIII-lea Din secolul al XV-lea, utilizarea smalțului alb pe o suprafață curbată, combinată cu tehnicile champlevă și emailurile translucide, au produs unele dintre capodoperele de bijuterii ale lumii (Somers Cocks , pp - Hackenbroch , fig , p și fig , p ) Asemănătoare acestei cruci sunt regaliile țarului Alexei Michailovitch ( ), care au fost fabricate la Constantinopol (Martynova , p Chemukha , pp - , fig ) Decorul floral naturalist de inspirație occidentală, cu anemonele și narcisele sale (Hackenbroch , fig - , pp - ), adaugă o notă de prospețime întregului Bibliografie: inedită YI-P Crucea de binecuvântare Mănăstirea Iviron Lemn, argint aurit, email și niello, , x , cm Michalalds Frantzis, Constantinopol Miezul de lemn al acestei cruci de binecuvântare este sculptat într-un relief foarte puternic decupat și perforat Împotriva unei arhitecturi opulent de detaliu Biblioteca Athos АуіорЕітікг) ВірАіоѲпкг] ARTĂ MINORĂ pe fundal sunt reprezentate Botezul lui Hristos, încadrat în stânga și în dreapta de Evangheliștii Ioan și Luca și deasupra și dedesubt de Buna Vestire și Schimbarea la Față Pozițiile corespunzătoare de pe cealaltă parte afișează Răstignirea, Evangheliștii Marcu și Matei, Prezentarea în Templu și Anastasis Aureourile și multe alte detalii au fost evidențiate cu aurii și nuanțe de culoare Suportul metalic este acoperit cu email champlevd într-o nuanță minunată de turcoaz care pune în evidență aurirea motivului floral Vricile defilate unice ornamează partea din față și din spate a monturii, în timp ce decorarea suprafețelor laterale folosește motive florale mai mari, naturaliste Aceeași tehnică a fost folosită și pentru inscripțiile caligrafice de pe montură, chiar și pentru cele referitoare la partea de lemn a crucii Un model floral decorează curbele grațioase și capătul bulbos al mânerului elegant din metal Gravată pe un buton cilindric aurit, chiar sub mijlocul mânerului, este inscripția dedicatorie, cu inscripția sa nielloată în patru rânduri: "Această sfântă cruce a fost oferită venerabilei Mănăstiri din Iviron de către preasfântul și învățatul Dionysios Byzantios, patriarhul lui Constantinopol, în memoria părinţilor săi Stamatios şi Mariora, martie ' Asemenea celorlalte daruri ale sale către mănăstire, această cruce este dovada că Patriarhul Dionysios al IV-lea Mouselimis a fost un om atât de bogăție, cât și de bun gust Montura grațioasă este un amestec elegant și armonios de turcoaz și aur Un decor floral la fel de delicat lucrat în aceeași tehnică și cu aceeași combinație de culori omamentează chipul unui ceas de perete de la mijlocul secolului al XVII-lea din Topkapi (Civilizațiile anatoliene , nr E , p ) Ceasurile erau articole de lux, aduse din străinătate de diplomații străini care le prezentau cadou oficialilor de rang înalt; astfel de articole, împreună cu mărfurile importate de negustorii și artizanii străini stabiliți în Galata, au contribuit până la jumătatea secolului la răspândirea stilurilor vest-europene, inclusiv a barocului floral Muntele acestei cruci de la Mănăstirea Iviron este unul dintre cele mai bune exemple ale acestui tip de lucrare (Hackenbroch , nr , pp - și nr , pp - Sturm - Winter-Jensen , p , fig Kurz , p - , ) Perfectiunea eleganta a designului, calitatea măiestria, siguranța gravurii și, mai ales, tipul de litere din inscripții fac practic sigur că această montură este opera lui Michalakis Frantzis, același care în a fost însărcinat de Patriarhul Dionysios al IV-lea să facă acum toiagul păstrat în Mănăstirea Sfântul Ioan Teologul de pe insula Patmos ca dar al Patriarhului Patmia Neophytos al VI-lea ( ), deși inițial dedicat de Patriarhul Dionysios Patriarhiei Ecumenice (Ikonomaki-Papadopoulos , pp - , fig ) O cruce asemănătoare, datată , se păstrează în Mănăstirea Tatarna din Eurytania (Koumoulidis et al , fig la p ) Bibliografie: inedită YI-P Biblioteca Athos АуюрЕіпкгі ВфАіоѲг|КГ| Cruce de sfințire Secolul al XVII-lea, a doua jumătate Protaton Lemn, argint aurit cu niello și pietre prețioase , x , cm, diametru bază , cm Crucea sculptată în lemn este așezată într-o montură de argint aurit și susținută pe o bază hexagonală din același material, formată din trei adâncituri cu coame proeminente între ele, un picior evazat și un buton sferic Fețele și părțile laterale ale crucii au scene din Viața și Patimile lui Hristos, în unele dintre care sub suport se desprind inscripții slavoniene: Față: pe brațul orizontal al crucii este Prezentarea în Templu, Intrarea în Ierusalimul și Înălțarea Domnului, pe brațul vertical Nașterea cu Buna Vestire într-un panou mai mic, Botezul și Rusaliile (?) În spate: Iisus înaintea lui Ana, Hristos înaintea Regelui, Flagelarea și Batjocorirea lui Hristos, pe brațul vertical sunt Trădarea cu agonia în grădină într-un panou mai mic, Hristos înaintea lui Pilat], Hristos înaintea Regelui, Răstignirea Laturile crucii au înfățișări ale Plângerii, Schimbarea la Față, Prezentarea Fecioarei, Ospitalitatea lui Avraam (?), Koimesis, Drumul spre Golgota, Pironirea pe Cruce și Pogorârea de pe Cruce Pe bază sunt busturi de martiri, perechi de sfinți în lungime completă care poartă veșmintele de prelați și busturi de sfinți Montajul crucii aurit meticulos lucrat este gravat cu flori mici stilizate de origine otomană, iar diferitele niveluri ale bazei sunt împodobite cu arabescuri, semifrunze întortocheate, frunze confruntate oblic și lalele Nivelurile și panourile decorului sunt separate printr-un model de lanț, iar o bandă suplimentară de argint cu un lanț pe un fundal de niello înconjoară marginile crucii Conform inscriptiei gravate pe pupa cilindrica interioara prin care este atasata crucea de baza, crucea a fost inițial dedicată Marii Lavre: "+Andronikos, fost Postelnikos, dedică această cruce Lavrei" Crucea Protaton, ca și cea a Mănăstirii Vatopaidion (Ballian , p , fig ) este o dezvoltare a crucilor sculptate în lemn din secolul al XVI-lea (vezi nr ) și combină o bază în trepte sculptată în lemn cu o bază aurita montaj de tip otoman, caracteristic crucilor din secolul al XVII-lea Acest tip nu a rezistat, pentru că baza în trepte a fost înlocuită cu baza Biblioteca Athos АуюрЕітікгі ВірХюѲпкп ARTĂ MINORĂ Crucea de binecuvântare, programul iconografic cu narațiunea sa detaliată a Patimilor lui Hristos a fost limitat treptat la scenele din Dodekaorton și, în cele din urmă, accentul a fost mutat pe montajul prețios elaborat Marea înflorire a sculpturii în miniatură în lemn de pe Muntele Athos a dus la răspândirea acestei arte în întregul Orient ortodox Cruci cu scene sculptate în lemn și inscripții slavoniene au fost localizate în sacristiile mănăstirilor din Balcani (Radojkovi , p , fig ), iar cel mai vechi exemplu cunoscut de cruce sculptată în lemn este cel deținut de voievod Ştefan cel Mare ( ), acum în Mănăstirea Putna din România (Tafrali , , nr , II, pl VIII, nr ) Bibliografie: inedită AB Cruce de sfinţire latel thc Mănăstirea Dionysiou Lemn, argint aurit , x , cm Cruce de lemn cu trei brațe orizontale, unul mare și două mici, stând pe o bază de argint aurit; cele patruzeci și două de subiecte sculptate pe cele două suprafețe fac din crucea Mănăstirii Dionysiou una dintre cele mai interesante cruci de sfințire de pe Muntele Athos, din punct de vedere al bogăției sale iconografice Pe laterale pot fi văzute acronimele pentru "locul craniului a devenit un paradis" și "Începutul credinței, misterului, crucea", precum și abrevierile pentru "Premergător" și "Dionysiou" Pe fața superioară a brațului vertical se află prescurtarea numelui cioplitorului în lemn care a făcut crucea: Kallinikos, căruia i se atribuie încă două cruci păstrate în Mănăstirea Dionysiou Miezul de lemn este ocupat de scene multifigurale elaborate care sunt exemple caracteristice de sculptură în lemn athonită, pentru care există dovezi timpurii ( , ; Gedeon ( ), p Ballian , p ) Aceste scene meticulos lucrate dezvăluie influența directă și indirectă a Modele iconografice cretane și de către venețienii ocupați, ca, de exemplu, în curba extrem de dramatică a trupului lui Hristos în Pogorârea de pe Cruce, care poate fi urmărită în icoanele artei cretane de pe Muntele Athos, cum ar fi lucrarea semnată de Pictorul cretan loannis Apakas de la sfârșitul al XVI-lea Biblioteca Athos Ауіоргткп BipAioSrjKrj secolului în Marea Lavră, cu trăsăturile sale extrem de dramatice (Chatzidakis , fig Muzeul Bizantin , p ) De asemenea, ar fi fructuos să se investigheze influența directă exercitată de sculptura cretană în lemn prin distribuirea catapetesmelor și a crucilor catapeteasmă cretane sculptate în lemn în Orientul Mediteranei și Italia (Kazanaki-Lappa , pp - Kazanaki-Lappa , pp - ) Pe fiecare parte pot fi văzute douăzeci și una de scene din ciclul iconografic al lui Hristos și Fecioarei, precum și Evanghelişti și sfinți așezați în panouri dreptunghiulare sau arcuite formate între coloane răsucite Scenele sunt însoțite de inscripții "mixte" - majuscule și minuscule Granița care le înconjoară este ocupată de un model repetat de tablă Trăsăturile caracteristice sunt tratarea în miniatură și fundalul "decorării", care țin cont de modelele renascentiste - o sursă frecventă pentru iconografia cretană Următoarele scene pot fi desfășurate pe o parte, vertical de sus în jos: Schimbarea la Față, Prezentarea la Templu, Buna Vestire, Nașterea Domnului, Botezul, Nașterea Înaintașului și Koimesis Pe primul braț orizontal, de la stânga la dreapta, sunt: Cei Trei Tineri, Femeia Samariteană, o minune vindecătoare și Sfânta Treime Brațul mare orizontal are, de la stânga la dreapta: Matei din Canaan, Elisabeta, Isus care se adresează Mariei Magdalena și Sfântul Ioan Gură de Aur Pe ultimul braț orizontal, de la stânga la dreapta, sunt: Botezul Sfântului Ioan Botezătorul, Decapitarea Sfântului Ioan Botezătorul, o scenă a unui înger care conduce o figură, fără inscripție, și Sfântul Ioan Teologul Pe cealaltă parte a crucii, dispuse vertical de sus, se află: Rusaliile, Înălțarea, Anastasul, Răstignirea, Pogorârea de pe Cruce și Învierea lui Lazăr Pe primul braț orizontal, de la stânga la dreapta: Sfinții Petru și Pavel în fața unei biserici, Vindecarea Orbului, ridicarea fiului văduvei și Sfinții Constantin și Elena Pe bratul mare orizontal, Noii Me Tangere, Inmormantarea, Drumul spre Calvar, Custodia, 'Chairete' si Sfintii Petru si Ioan Pe al treilea braț orizontal, din stânga: St Marcu, o minune vindecătoare, Zaheu și Sfântul Luca Influențele cretane clare pot fi urmărite în alte scene individuale, cum ar fi cea a Rusaliilor, cu apostolii așezați pe o bancă în formă de potcoavă, împărțiți în două grupuri conduse de cei doi apostoli principali, Petru și Pavel, cu clădiri care furnizează fundalul în spatele lor În partea de jos a icoanei se află o figură bătrână cu barbă care poartă veșminte regale și o coroană, personificând Lumea, care ține o pânză moale curbată cu suluri înfășurate în ea Această schemă iconografică a început să fie formulată după controversa iconoclastică (Grabar , pp - ) și a fost transmisă prin tradiția artei paleologe școlii cretane, inițial în secolele al XV-lea, apoi în secolele XVI și XVII (Papageorghiou) , p Papageorghiou , fig Chatzidakis , fig Chatzidakis - , fig Eikones , nr ) Crucea Mănăstirii Dionysiou "copiază" probabil programul iconografic - deși îmbogățit și mai mult - al epistilului unui catapeteasmă, precum cel datând din secolul al XVI-lea din Mănăstirea Pantocrator, cu cele treizeci și unu de scene cunoscute din arta paleologă, care sunt repetate constant în repertoriul Şcolii Cretane de pe Muntele Athos (vezi nr ) Bibliografie: inedită KK-Z Crucea de sfințire Mănăstirea Iviron Lemn, argint aurit, email, pietre pretioase si perle - cm x , cm, diametru baza , cm Pe o parte a acestei cruci este sculptată scena Botezului, cu o pereche de Evangheliști în stânga și în dreapta, Prezentarea în Templu deasupra și Schimbarea la Față dedesubt Adjuncțiile la capetele traverselor și în colțurile superioare încadrează busturi de profeți, în timp ce un altul care depășește crucea îl arată pe Hristos în tipul Îngerului Marii Voințe Pe revers, pozițiile corespunzătoare sunt ocupate de Răstignire, Biblioteca Athos Ауюреітікп ВфАіоѲпкгі ARTĂ MINORĂ Evangheliştii, Prezentarea în Templu, Anastasis şi profeţi O pereche de dragoni de lemn purtând medalioane cu profeți și îngeri ocupă zona de sub brațele orizontale Toate suprafețele acestei monturi argintii aurite sunt acoperite cu omamentări filigranate în motive preponderent florale, umplute cu email într-un curcubeu de culori În interiorul bazei este înscrisă inscripția "+ Această cruce aparține Mănăstirii Iviron și a fost împodobită la Moscova de egumenul său Mașter Akakios Galatzianos în anul la iunie" Dovezile documentare ne spun că cruci de lemn de tip similar au fost folosite pe Muntele Athos ca altar și cruci procesionale încă de la sfârșitul secolului al XVI-lea sau începutul secolului al XVII-lea (Greek Documents , nr , pp - și nr -) , p - ) Crucea de la Mănăstirea Iviron, deși ceva mai mică decât de obicei, se încadrează în această categorie Pe baza exemplelor existente, însă, și fără cercetări locale suplimentare, observații mai ample sunt imposibile Emailurile rusești din filigranul din secolul al XVII-lea prezintă, în general, o gamă largă de culori și o varietate considerabilă de tehnici: ambele caracteristici sunt în evidență aici Smalțul colorat - smaraldul, caracteristic tradiției secolului al XVI-lea, îmbinându-se cu zone în relief de albastru, verde, alb și negru - iese în evidență pe pământul aurit; iar contrastele puternice de culoare create sunt accentuate de supravopsirea abil cu pensule galbene și violet intens (Kaljazina et al , pp - , fig Pissarskaia , nr , p ) Grupul de puncte albe de email de pe adaosurile de la capetele brațelor arată ca niște perle mici Această tehnică, caracterizată prin omamente turnate înserate în emailuri, a fost aplicată în principal pe suprafețele laterale și pe baza crucii (Kaljazina et al , p , fig , ) Moscova, în special atelierele de la Kremlin, au produs opere de artă magnifice, nu numai piese destinate membrilor familiei imperiale, ci și nenumărate altele, articole atât laice, cât și ecleziastice, care împodobesc astăzi sacristiile ortodoxe în locuri printre care și Mănăstirea Iviron , Mănăstirea Sfântul Ioan de pe insula Patmos și Mănăstirea Putna din România (Ikonomaki-Papadopoulos , p , fig ) Donatorul acestei cruci, "Mașter Akakios muzicianul", din Galatista, a fost egumenul Mănăstirii Sfântul Nicolae, un Iviron metochi din Moscova, din martie până în decembrie (Gedeon și , pp , ) Bibliografie: Thesauroi , fig pe p YI-P Biblioteca Athos AyiopeiriKq ВірХіоѲркг] Crucea de binecuvântare Mănăstirea Gregoriou Lemn, argint, pietre din pastă de sticlă x , cm Cruce formată dintr-un miez sculptat în lemn și un suport din argint gravat cu elemente ajurate, turnate și gravate Miezul crucii sculptat în lemn are scene pe ambele părți desenate din Dodekaorton Cruci asemănătoare sunt menționate în inventarele vaselor sfinte, precum înscrierea în inventarul Mănăstirii Vatopedi datând din : "cruci ale Dodekaortonului, foarte mari, decorate cu argint"; Ballian , p ) Pe o parte, mergând vertical de sus în jos, sunt înfățișate Buna Vestire (elementele caracteristice fiind lectemul cu vaza cu flori și porțile raiului deschise în partea de sus, permițând să pătrundă o rază triunghiulară de lumină, care atinge partea Fecioarei) mâna), urmată de Nașterea Domnului, cu Maica Domnului "înfășată" în prim plan și Hristos, vizibil doar pe jumătate, ambele proiectate într-un cadru oval cu contur dantelat; cele două păsări cu aripi desfăcute formează un detaliu grafic, în timp ce deasupra "peșterii" un înger cu aripi desfăcute coboară rapid ca o pasăre În dreapta și în stânga Nașterii Domnului, pe suportul de argint, sunt două sfeșnice cu baze în trepte care susțin lumânări aprinse Urmează Schimbarea la Față, o parte din care este ascunsă în spatele suportului de argint, și Intrarea în Ierusalim; un detaliu interesant aici este figura umană care se cățără într-un copac pentru a obține o vedere mai bună Brațul stâng al crucii are o reprezentare a Botezului, iar în dreapta Prezentarea în Templu Pe cealaltă parte a crucii, pozițiile corespunzătoare ale brațului vertical sunt ocupate de Învierea lui Lazăr, Răstignirea, Anastasis și Koimesis, cu Rusaliile pe brațul stâng și Înălțarea în dreapta Miezul sculptat în lemn este așezat într-un suport de argint care se termină în partea inferioară într-un soclu conic conceput pentru a fi fixat pe o bază de lemn atunci când este folosit ca cruce de altar, sau un stâlp de lemn când este purtat în procesiune Există semne de reparație și sudură în punctul în care suportul este îmbinat la bază Montajul argintiu este în vârf de o cruce, ale cărei capete evazate au în interior flori de lalele, în timp ce în unghiurile brațelor sunt bucle și scoici ajurate Marginile superioare și laterale ale brațelor orizontale ale suportului sunt mărginite de modele de dantelă Laturile suportului au vaze de flori de tip otoman cu crengi ondulate Scenele sculptate în lemn sunt plasate în cadre dreptunghiulare sau arcuite în părțile plate ale învelișului de argint, care sunt interconectate prin sisteme de mici tuburi sparte; aceste foi de argint sunt acoperite cu lăstari ondulați în stil decorativ rococo La cele patru colțuri ale celor două scene principale ale Nașterii Domnului și Răstignirii sunt plăci cu contururi punctate și o piatră de sticlă în centru Dragoni înaripați confrunți cu trupuri solzoase, simbolizând paradisul, Biblioteca Athos Videoclipuri AytopEiTiKq] ARTĂ MINORĂ se extind pe jumătate din axa verticală a crucii, capetele lor susținând suprafețele inferioare ale brațelor orizontale Tipul crucii cu dragoni în lateral, din lemn cu montură de argint, sau din metal, apare într-un număr mare de variații de la sfârșitul secolului al XVI-lea încoace (Ikonomaki-Papadopoulos , pp - , fig Ikonomaki-Papadopoulos , p , fig ) Lăstarii curling se extind și de-a lungul pupei bazei, unde se poate citi următoarea inscripție majusculă: "Dedicated by Basiliki and Antonios " Spre deosebire de miezul sculptat în lemn cu modelele sale "cretane", montajul, cu elementele sale decorative individuale, trădează o relație strânsă cu arta Constantinopolului Aceste dedicatii de lux, cu dimensiunile lor impunatoare si materialele pretioase, sunt marturi incontestabile ale prosperitatii economice a comunitatilor crestine, multi dintre membrii carora s-au remarcat in aceasta perioada ca negustori si 'negustori' in zona generala a Balcanilor Bibliografie: inedită KK-Z Cruce de sfințire, sec XVIII, jumătatea a II-a Mănăstirea Simonopetra Argint aurit, email, pietre pretioase si perle x , cm, diametru bază , cm O latură a miezului de lemn al acestei cruci prezintă Nașterea Domnului și cinci scene în jurul ei: Hristos și Samariteanul, Vindecarea Orbului, Buna Vestire, Prezentarea la Templu și Prezentarea Fecioarei; de cealaltă parte și în aceleași poziții respective se află: Răstignirea, Învierea lui Lazăr, Botezul, Neîncrederea lui Toma, Anastasis și Pogorârea de pe Cruce Montura aurita este omentată cu motive geometrice în filigran și, în colțuri, pandantive emailate în formă de inimă La capetele brațelor încrucișate și pe suprafețele laterale sunt omamente foliate complexe în lucrare complicată de filigran, decorate cu pietre roșii din pastă de sticlă, flori verzi de email și perle Ornamentele filigranate se repetă pe ax și pe baza rotundă Această cruce este un exemplu tipic de mare și grup variat, datând în mare parte din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, în care lucrarea în filigran, singură sau cu smalț, este caracteristica predominantă În timp ce trăsăturile din secolul al XVII-lea, cum ar fi omamentele laterale și butoanele de arbore sau clemele, continuă să fie folosite, ele fie au luat forme diferite, fie, ca smalțurile, au fost metamorfozate în omamente delicate, dar supraelaborate, care în cele din urmă sunt mai degrabă obstructive decât decorativ, deplasând centrul atenției de la miezul sculptat în lemn la suportul său O serie de astfel de lucrări se păstrează în sacristia Patriarhiei Ortodoxe din Ierusalem; o altă piesă similară, în Mănăstirea Vatopedi, este semnată de un aurar Kalarrhytan (Ballian , Biblioteca Athos ДуіорЕіпкгі BipĂioSijKi] p , fig ) Lucrarea în filigran, comună în Europa de Vest încă de la sfârșitul secolului al XVII-lea, a fost folosită atât pentru bijuterii, cât și pentru obiecte mai mari și costisitoare Bibliografie: Ikonomaki-Papadopoulos , p , fig YI-P Altar și cruce procesională Mănăstirea Pantocrator Pietre din argint, colet-aurit și pastă de sticlă , x , cm Această cruce are brațe trefoliate, un ciupercă împodobit cu fluturi și o bandă de căptușeală, și o priză conică care se fixează pe o bază de lemn atunci când crucea urmează să fie așezată pe altar și pe un suport de lemn toiag când urmează a fi purtat în procesiune Pe o latură se poartă o reprezentare a lui Hristos răstignit, cu medalioane ale Evangheliștilor, în bust, și simbolurile acestora la capetele brațelor; iar celălalt Anastasis, cu medalioane de profeți În cele patru colțuri și pe lobii trefoliilor sunt minuscule heruvimi turnați, aurii, încadrați de omamente renascentiste, acoperite cu pietre din pastă de sticlă Micii lei aurii pe monturile rococo sunt fixați pe părțile laterale ale brațului vertical Trecând oblic în jurul prizei conice se află inscripția gravată: "Aparținând prehegumenului lui Pantokrator, al orașului Myriophyton, " Finișurile trefoilate, cu omamentele lor renascentiste, și flautele de pe buton amintesc de lucrările italiene care, din a doua jumătate a secolului al XV-lea, au inspirat pictorii, aurarii și cioplitorii în lemn din regiunile ocupate de latină (Goi ) , nr VII p - Sofocleous , nr , p - Chatzidakis , pis , ) Influența occidentală este evidentă în anumite detalii ale iconografiei, cum ar fi tipul Anastasisului și curbura marcată a trupului lui Hristos la Răstignire; aceste trăsături, precum și asocierea acestor scene cu profeții și evangheliștii sau semnele acestora, sunt tipice crucilor timpurii de argint din Egeea de Sud și Cipru și pot fi găsite, exact în aceeași sinteză ca aici, pe coperțile de cărți din prima jumătate a secolului al XVIII-lea (Koutelakis , fig Fokas , nr , pp - ) În timp, și cu multe variații, acest tip de compoziție a devenit cel mai des folosit Deși de calitate inferioară, această cruce de la Mănăstirea Pantokrator, atât în măiestrie, cât și în iconografie, seamănă în multe privințe cu o cruce din Biserica Evanghelismului din Platanos, pe Leros, precum și cu o altă cruce, mai târziu, aparținând comunității greco-ortodoxe din Trieste ( ); toate trei reflectă probabil un model comun, deși probabil la câteva eliminări (Crusvar , nr X , p ) Influențele occidentale au ajuns în Est pe căi diferite, desigur, și au fost asimilate în ritmuri diferite și în grade diferite Această lucrare relativ bună pentru perioada epocă a fost una dintre multele oferite mănăstirii de prehegumenul ei, Chiril de Myriophyton, care, în calitate de vistier, a efectuat și lucrări ample la mănăstire Biblioteca Athos Ауюреткг) ВфХіоѲпкг] ARTĂ MINORĂ , Hexapterygon (evantai liturgic) Biblioteca Athos АуіорЕітікгі Ві[ЗАіоѲгікг] (Millet - Pargoire - Petit , nr , p ; nr și , p ; nr și , p ; nr și , p ; nr și , p ; nr și , p ) Bibliografie: inedită YI-P , Hexapteryga Mănăstirea Dionysiou Argint, colet-aurit, email, corali și perle , x cm Rusia Un disc mare de argint formează corpul fiecăreia dintre aceste două hexapterigă (evantai liturgici), o priză conică în partea de jos care servește pentru a admite un ax de lemn În centrul fiecărei fețe se află un serafin argintiu aurit: capul, lucrat în jos relief și atins cu niello, este aplicat pe evantai Cel de sus și perechile inferioare de aripi sunt pliate și încrucișate; perechea de mijloc este întinsă larg, în spatele brațelor întinse și a mâinilor ținând săbii Umerii sunt decorați cu mărgele și un model de rozete minuscule Penajul este sugerat prin alternarea hașura verticală și orizontală, creând panglici de pastile, patul de pe aripile mijlocii fiind ușor diferit de restul Câmpul care înconjoară fiecare seraf este acoperit cu un fret de arabescuri floristice de tipul cunoscut sub numele de rumi, caracteristic artei otomane (Petsopoulos , pp - , fig , ) Încoronează fiecare disc o cruce emailată, decorată cu perle, mărgele de coral și un motiv floral în colțuri, care prezintă instrumentele Patimilor; aceasta este o variantă a unui ornament rusesc (Postnikova-Loseva et al , p și fig la p ) Inscripția dedicată, punctată de șase serafimi mici aurit în vedere în trei sferturi, toate orientate spre centru, ocupă perimetrul fiecărui disc, pe ambele părți: a "Rugarea slujitorului lui Dumnezeu Ginis din Dobrena și a soției sale Dimitro și a copiilor lor Georgios și Nikolaos în anul Domnului nostru Г, și pe aceeași parte, la gâtul arborelui: (nedescifrat), șib "Și cu contribuția venerabililor ieromonahi Nikephoros și Niketas de la Mănăstirea Sfântului Dionisie, Ioan Prodromul, aflată sub Floarea Mică" Priza pentru toiag este fixată pe partea inferioară solidă a discului În gulerul bulbos aurit, chiar sub disc, sunt înguste benzi verticale ușor oblice, decorate cu palmete minuscule stilizate Evantai liturgici care afișează serafini cu șase aripi s-au dezvoltat din modele mai vechi, creștine timpurii, de argint, care într-adevăr sunt încă fabricate (Mundell-Mango , nr - , pp - ) Acești serafimi aurii, cu detaliile lor fin lucrate, par să plutească deasupra fretwork-ului mai întunecat al pământului Săbiile pe care le branduiesc - în locul stindardelor sau sceptrelor mai obișnuite - sunt modelate după lamele rusești sau turcești din secolul al XVII-lea (Larcenko , pp - , fig Jablonskaja , pp - , fig - ) Ei amintesc scene cu caracter apocaliptic din iconografia rusă (Shchennikova , pp - , fig ) și reamintesc că heruvimii, adesea confundați cu serafinii, și sabia în flăcări sunt plasați ca gardieni ai porții Paradisului (Geneza : Popov , fig ) Arabescuri asemănătoare, dar mai bogate Biblioteca Athos Ауюреіпкгі ВірАюѲгікг] și mai luxuriante, se găsesc pe un hexapterigon rusesc mai vechi ( ), acum la Kremlin (Vishnevskaya , p ) Acest ornament, ca și palmetele minuscule de pe Dionysiou hexapteryga, mărturisește impactul artei Orientului asupra argintării și orfevării rusești în secolele XVI și XVII (Gold aus dem Kreml , nr Tesoros del Kremlin ) , nr ) Margaretele minuscule care împodobesc vârfurile umerilor, în special în combinație cu vârlele spiralate evidențiate cu niello, văzute și pe o serie de alte lucrări, atestă legăturile strânse dintre arta rusă și cea constantinopolitană în această perioadă (Sizova , p ) , fig Kurz , p , fig ) Cele mai vechi rhipidi (evantai) cunoscute cu arabescuri fretate ( ) se păstrează în Patriarhia din Constantinopol (Soteriou , p , fig ) Mănăstirea Rhipidiam Chozoviotissa de pe insula Amorgos ( ) și Muzeul Benaki din Atena ( ) dovedesc că acest tip de omamentare era încă folosit la începutul secolului al XVIII-lea (Koutelakis , fig Ballian ( ), nr , p - ) Hexapteriga din Mănăstirea Dionysiou sunt produse ale unei epoci în care Biserica Rusă era foarte puternică, iar Rusia însăși a menținut contacte strânse cu Muntele Athos (Vishnevskaya , pp - Greek Documents , p ) Bibliografie: inedită YI-P , Pereche de rhipidia și Mănăstirea Pantocrator Pachet de argint aurit, colet de cupru aurit, corn și pietre din pastă de sticlă x , cm Fiecare dintre aceste rhipidii (evantai liturgici) este formată din două discuri de argint legate între ele spate în spate și fixate de un mâner tubular conic, care este și o priză pentru un stâlp de lemn În centrul fiecărui evantai se află un ornament focal în forma unei singure secțiuni de corn, sculptat pe ambele părți A - Partea laterală: ornamentul stelliform în formă de cruce din centru, care are cele mai mari dimensiuni de , x , cm, este decorat cu opt scene de relief amenajate în cercuri formate dintr-un singur lăstar cu frunze asemănătoare viței de vie; acestea înconjoară la rândul lor un singur medalion mai mare de cm, pe care este reprezentat Koimesis Patru dintre aceste medalioane exterioare au , cm diametru, celelalte , cm În cei patru mai mici sunt reprezentați un arhanghel, Iona care iese din gura balenei și doi dintre evangheliști; pe cele mai mari sunt reprezentate scenele Botezului, Intrarea în Ierusalim, Răstignirea și Anastasis Un fileu îngust, decorat cu un motiv cu frunze, încadrează întregul, urmând forma stelliformă a monturii Conturând montura de argint aurit este un șir de pietre din pastă de sticlă, turnate și aurite Decorul în relief al restului suprafeței este aranjat în două cercuri concentrice, definite de două inele aurite asemănătoare snurului În partea de sus a cercului interior (diametrul , Rhipidion A - Partea unu Biblioteca Athos Ауіореітікг) Ві₽ХіоѲг|кп cm), care include ornamentul de corn central, este bustul lui Hristos care iese dintr-un nor, cu ambele mâini ridicate spre binecuvântare; în partea de jos, o placă depășită de bustul unui înger afișează inscripția prescurtată în relief "Chiril" Din această placă, lăstarii cu frunze și flori urcă pe suprafața cercului până la norul din vârf Printre ramuri se află figurile celor patru Evangheliști, fiecare ținând în mână un sul deschis și un stilou, fiecare cu simbolul său în spate Cercul exterior, o fâșie de , cm lățime, are opt comucopii cu snopi de flori, despărțite alternativ de capete de serafin și de înger Toate figurinele de pe ambele părți ale ambelor evantai sunt aurite Fața a doua: atât pe benzile argintii, cât și pe aplicația centrală, decorul urmează același model ca pe prima față În mijlocul aplicației centrale se află scena Nașterii Domnului, cu peștera, cei Trei înțelepți pe muntele lor, îngerii și păstorii și Iosif, meditând În medalioanele mici sunt David, Isai (înclinat) și doi profeți, iar în cel mai mare, Fecioara Zoodochos Pege (Fântâna Vieții), Adorarea Magilor, Hristos și Femeia din Samaria și Fuga în Egipt Cercul interior al secțiunii metalice este din nou dominat de figura lui Hristos din vârf, în aceeași atitudine ca și pe prima latură; placa de jos conține inscripția prescurtată "a lui Pantocrator", în timp ce figurile evangheliștilor au fost înlocuite cu profeții David, Solomon, Isaia și Moise, tronați și ținând suluri deschise Șuruburile țin cele două discuri împreună, iar perimetrul ventilatorului este acoperit de o bandă metalică groasă, modelată ca un cordon Pe acesta sunt lipite patrusprezece omamente turnate sub formă de busturi cu două fețe de îngeri; alterându-se cu acestea sunt doisprezece calici, fiecare cu o piatră de pastă de sticlă reprezentând pistilul florii Evantaiul este depășit de o cruce turnată, cu două fețe, cu pietre prețioase La baza discului dublu se află sfera, ornamentată cu un decor floral în relief Pe ambele părți ale discului, o pereche de lei de cupru, cu spatele în centru și răcnind, fixează ferm sfera de disc Mânerul trece prin sferă și este fixat de marginea discului printr-un mic șurub ascuns în decor Înfășurate oblic în jurul mânerului sunt, alternativ, un bând cu decor floral și unul gravat cu următoarele cuvinte: "Proprietatea lui Cyril, priorul de Pantokrator, din orașul Myriophyton" B: Părțile metalice ale celor două ventilatoare sunt practic identice, cu omamente turnate evident din aceleași matrițe și doar mici diferențe de detalii în lucrul cu mână liberă Pe ornamentul central al cornului, modelul decorativ se potrivește cu cel al primului evantai, dar conținutul este diferit Pe de o parte, medalionul central conține o reprezentare a Schimbării la Față, iar inscripția din jurul perimetrului său (două dintre cuvinte sunt elidate) o descrie ca fiind proprietatea lui Chiril din Myriophyton, priorul de Pantokrator Cercurile mai mici conțin figurile Tatălui Etern, un profet și doi Evangheliști, iar cele mai mari Buna Vestire, Neîncrederea lui Toma, Vindecarea Orbului și Prezentarea în Templu Pe a doua față, medalionul central conține scena Bunei Vestiri, cu aceeași inscripție ca pe prima față, de data aceasta scrisă corect În medalioanele mai mici care înconjoară sunt afișate Solomon și încă trei profeți, iar în cel mai mare Plângerea, Anastasis, Învierea lui Lazăr și Prezentarea Fecioarei la Templu Mânerul nu are bând floral ornamental; inscripția sa este intactă și este aceeași cu cea de pe primul evantai Chirilul menționat în inscripții a fost figura dominantă în Mănăstirea Pantokrator în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și a fost responsabil pentru o mare parte din construcția și decorarea care a fost realizată în această perioadă (Smymakis , pp - ) , precum și asigurarea fundației cu o serie de comori portabile (vezi nr ex cartea Evangheliei pe care a dedicat-o ca pocăință în , operă evident a aceluiași meșter) Bibliografie: inedită I -AP , Rhipidion Protaton Argint, colet aurit , x , cm Un serafin sculptat în relief și aurit, omamente rococo aurite (rocaille) și o franjuri rotunjite, Biblioteca Athos АуіорЕітікгі Вг(ЗЛсоѲг|кг] ARTĂ MINORĂ dintre care multe elemente lipsesc, decorează ambele părți ale discului acestui mic rhipidion (evantai) Inscripţia de pe mâner este gravată pe trei benzi, despărţite de flori deschise, gravată tot: ' Proprietatea Protatonului Dne la contribuția lui Makarios, ieromonah și sinodeia" Această lucrare, ca multe alte piese de la mijlocul secolului al XIX-lea, prezintă o serie de variante locale ale motivelor tipice rococo (Deutsche Goldschmiedekunst , p , fig Bodur , nr a , p ) Acest rhipidion este deținut de arhidiaconul din Protaton cu anumite ocazii Bibliografie: inedită YI-P , Artoklasia Protaton Argintiu Inaltime cm, diametru disc cm, diametru baza cm Ocupând centrul discului artoklasia, pe o placă separată de argint, este o reprezentare a Fecioarei cu Pruncul în jos relief; pe marginea acestui disc este cioplită inscripția: "+н ПАРОУХА АРТОКЛАХІА YIIAPXH KTHMA TH KYPIAX TON KAPIQN TH IIAP ENOY K(AI) OEOTOKOY MAPIOYA ATENEQEITOOYE ETENEQEITOOYE + ' (Această artoklasia este proprietatea a Maicii Domnului din Karyes din Protaton și a fost făcută în ianuarie a anului ) Reprezentarea este surmontată de un ciborium în formă de biserică, înălțat peste o arcade de susținere cu colonete zvelte Acoperișul ciboriumului este împărțit în opt segmente, decorate cu motive florale fine, fiecare cu o mică cupolă hexagonală turnată O ghirlandă ornamentală mulată stă peste arcada de la marginea ciboriului, cu îngeri mici așezați deasupra fiecărei coloane Depasind ciboriul se afla o cupola conica cu cruce, decorata cu flori si frunzis Programul iconografic al artoclasiei propriu-zise ocupă un bând în afara discului central, figurile acestuia ieșind în evidență pe un teren accidentat și încadrate de o arcada sculptată în relief Flancat de figurile în lungime întreagă ale Fecioarei și Ioan Botezătorul în rugăciune, Hristos este reprezentat binecuvântând în minunea Înmulțirii pâinilor și a peștilor (Mat : - ) El ține în mână o pâine mică, dintr-un vas cu cinci pâini și doi pești care se odihnesc pe poala unei siluete minuscule din stânga Pe partea opusă sunt înfățișați Sfinții Ana și Ioachim, părinții Fecioarei, stând între profetul David și Ștefan, primul diacon, care ține în mână o cădelniță și o raclă de tămâie Aceasta proclamă descendența Mariei din casa regală a lui David și stabilește o legătură între Întrupare și caracterul euharistic al vasului (Papamastorakis - , pp , ) Pozițiile rămase de sub arcade sunt ocupate de cei doisprezece apostoli, identificați prin inscripții cu monograme Pe marginea lată a discului sunt fixate șase prize: trei decorate cu un model de frunziș Biblioteca Athos АуіорЕігікіі Ві|ЗХіоѲг|кп pe un pământ aspru și ținând baloane pentru oii, vin și grâu, și trei în formă de capete de dragon, pentru lumânări Un sul de flori și frunziș decorează suprafața dintre ele Discul se sprijină pe o pupa cilindrică cu o inela largă, decorată cu bofe spiralate în formă de pară, fiecare prezentând un motiv foliat în jos relief; acest ornament se repetă pe piciorul rotunjit Pe marginea îngustă a bazei plate este gravată inscripția: "SHNAPOMH K(AI) EHOAOS TON KEAIQTON" (Cu ajutorul și pe cheltuiala călugărilor kelliotae) Celebrarea artoklasiei (frângerea pâinii) sau "binecuvântarea pâinilor" este legată de semnificația simbolică a pâinii și are loc în ultima parte a slujbei vecerniei în zilele de sărbătoare majoră sau în ziua sărbătorii a sfântului pomenit, care, în tradiția monahală, este prăznuit cu apemoctație (Fountoulis , pp - ) În pomenirea binecuvântării de către Hristos a celor cinci pâini, preotul care oficiază binecuvântează cinci pâini, precum și oii, vin și grâu, care sunt închinate bisericii Discurile Artoklasia de acest tip și alte tipuri au fost produse în secolul al XVII-lea de argintari din Serbia și Bulgaria (Ikonomaki-Papadopoulos , p , fig Nikodemos L , fig la p Radojkovic , fig , , Sotirov , fig - ) Acest fel de mâncare artoklasia prezintă o varietate de stiluri, atât în iconografie, cât și în execuție Arcada figurilor pe un teren accidentat amintește de piese dintr-o epocă anterioară, lucrarea argintarilor din centrul bulgar al Ciprovtsi, care după distrugerea sa în s-au împrăștiat în toată regiunea (Zalesskaja , fig la) Pergamentul floral stilizat de pe margine seamănă însă atât ca formă, cât și ca stil cu opera meșterilor vlahi din secolul al XVIII-lea (L'art S Biblioteca Athos Ауіореітікгі ВіРАіоѲпкг] ARTĂ MINORĂ albanais , nr Arta bizantină și post-bizantină , nr ) Omamentele modelate și arcada de sub ciborium, cu îngerii săi ornamentali de lungime completă, seamănă îndeaproape cu caracteristicile comparabile ale unui sicriu din prezentat Marii Lavre de către domnitorul valah Matteu Basarab, în timp ce cupolele hexagonale reflectă caracteristici ale arhitecturii românești (Nikodemos L , fig la p Deliyannis , fig la p - Sotirov , fig - ) În fine, decorul floral de pe suprafața ciboriului și de pe picior, deși redat cu o anumită fluiditate, are o calitate caligrafică pronunțată, cu totul spre deosebire de decorul corespunzător de pe disc Lipsa unității stilistice, într-adevăr prezența simultană a atâtor stiluri diferite în aceeași piesă, ar putea fi explicată dacă acceptăm că această artoklasie a fost realizată în două etape - mai întâi discul propriu-zis, iar mai târziu ciboriul și piciorul - și că a încorporat elemente din piese anterioare Acest lucru este dovedit de faptul că inscripțiile de pe bază și disc sunt, în mod evident, opera a doi meșteri diferiți O artoklasie cu caracteristici similare și data este păstrată în schița Sfintei Ana Bibliografie: Millet - Pargoire - Petit , nr , p YI-P bând central sub panouri trilobate cu arc islamic care se sprijină pe coloane delicate în partea superioară a cărora sunt radiate, motive de scoici Hristos este înfățișat în tipul iconografic al Marelui Mare Preot, ține o carte de Evanghelie în mâna stângă și își întinde dreapta într-un gest de binecuvântare El este flancat de Apostoli, în două grupuri formând un cerc, începând cu figurile conducătoare ale lui Petru și Pavel; trupurile tuturor apostolilor se înclină uşor spre figura lui Hristos Apostolii sunt identificați prin inscripții majuscule, scrise greșit Marginea lată și plată a patenei, care amintește de margini asemănătoare pe vasele ecleziastice, precum vasul datat din moștenirile refugiaților, Muzeul Benaki, Atena, nr TA ; Ikonomaki-Papadopoulou , fig ) are un delicat decor floral urmărit în spiritul rococo, cu vârle ondulate, scoici opuse pe fiecare parte cu forme de rozetă cu mai multe frunze și păsări cu aripi desfăcute La intervale pe marginea lată sunt așezate trei baloane cu corpuri bulboase, gât înalt și capace în relief Funcția lor este de a ține oii, vinul și pâinea binecuvântate de preot; frângerea pâinii, binecuvântarea și împărțirea a cinci pâini și oferirea unei cantități din alimentele de bază ale comunităților tradiționale se practica în mănăstiri în timpul vecerniei, deși mai târziu a fost combinată și cu Artoklasia Patriarhului Chiril al V-lea Mijlocul secolului al XVIII-lea Schitul Sfintei Ana Argint Inaltime , diametru , cm Discul artoklasiei este sprijinit pe un picior cilindric cu o bază circulară largă în relief, cu umflături și depresiuni alternând, unde există panouri în formă de frunze ciocănite cu modele individuale în formă de lalele Aspectul și designul sunt similare pe un font datat din Constantinopol - - aflat acum în Muzeul Benaki (TA ; Ikonomaki-Papadopoulou , fig ) Deasupra acestora sunt mici motive triunghiulare cu un model de zăbrele, cârlițe ondulate și rozete În interiorul patenei figura principală a lui Hristos și a apostolilor sunt așezate într-un larg, Biblioteca Athos AysopEiriKq ВірХюѲг|кГ| ajunul festivalurilor majore (Trembelas ) Corpurile acestor baloane au medalioane mari, multilobate, în stil otoman, deși nu sunt umplute cu arabescuri, ci cu decor floral dens, urmărit Forma particulară a balonului, care avea de obicei un mâner sinuos, în formă de S, a fost găsită pe scară largă în secolul al XVI-lea și se spune că se întoarce la modelele persane din alamă ale Timourid , cu decorațiuni de argint și aur aplicate Forma se găsește și în vasele prețioase în stilul otoman "împânzit" (Raby-Allan , fig c, pl Atil , fig ) și în ceramică, precum și în obiecte de formă similară - mastrapade - în sacristiile mănăstirii care erau folosite pentru a transporta apa clocotită a liturghiei divine (apa clocotită sau fierbinte care simboliza apa care ieșea din Hristos răstignit împreună cu sângele său) Aceste obiecte au fost asociate cu tradiția de prelucrare a metalelor a creștinilor subjugați și s-a exprimat opinia că ele au fost fabricate la Constantinopol sau în alt centru balcanic (Pyles Mysteriou , p ) Trei capete de dragon, așezate tot pe marginea patenei, susțin trei sfeșnice care se termină în formă de floare deschisă În centrul patenei se află o aplicație metalică cu înfățișarea Fecioarei cu Pruncul, acoperită de un ciborium în formă de biserică, cu arcade trefolate purtate pe coloane răsucite; la centrul bazei fiecare dintre aceste deschideri, sub arcul central se află palmete din gotic târziu Pe acoperișul baldachinului sunt iradiate, în relief, medalioane amigdaloide care conțin motive florale în grupuri de trei așezate simetric La intervale de-a lungul marginii acoperișului sunt nouă Tanterns surmontate de cruci grecești; vârful acoperișului are mici cercuri turnate și este încununat de un Tantem' mare cu deschideri în laterale; acesta este culminat de o floare filigran cu o cruce deschisă iese din ea, din fundul căreia izvorăsc balauri; pe brațele laterale ale crucii sunt păsări care țin rozete Artoklasia din Schitul Sfintei Ana provine din același atelier ca și artoklasia datată ( ) din Protaton și prezintă un interes deosebit prin faptul că combină o varietate de influențe tehnice și stilistice; poate fi atribuită probabil unui atelier Constantinopolitan Bibliografie: inedită KK-Z , Orarion Mănăstirea Iviron Catifea, brocart, mătase, argint aurit Lungime cm, lățime cm Moscova Această haină este realizată din catifea roșie, căptușită cu o țesătură de brocart multicoloră și finisată cu ciucuri de mătase roșie și albastră Cusute pe el, pentru a acoperi cea mai mare parte a suprafeței materialului, sunt douăzeci și unu (inițial douăzeci și două) de medalioane rotunde aplicate alternând cu douăzeci și două de foi metalice alungite, părțile lungi ale acestora din urmă tăiate pentru a acomoda marginile curbate ale anteriorul Pe gât mai sunt cusute două foi, din motive practice, cu balamale, fiecare decorată cu o cruce din filigran care conține inscripția "Iisus Hristos Învinge" Aceste două foi de metal sunt gravate cu următoarele inscripții: a) "+ Cu ajutorul arhimandritului Solomon în luna martie a anului Domnului nostru și în orașul Moscova" și b) *+ Pe cheltuiala lui Christos și a soției sale Maria și copiii lor Romanos, Mihai și Maria, ale căror suflete își aduc aminte, Doamne" Pe foile de metal care flanchează gâtul sunt ștanțate discurile soarelui și ale lunii; foile de la capetele veșmintei sunt ștampilate cu rozete, iar foile intermediare cu perechi de serafimi confruntate Medalioanele circulare poartă reprezentări ale lui Hristos, Fecioarei, profeți, evangheliști, apostoli și arhangheli, care alternează cu cruci decorate cu rozete și pilonuri trefolate la capetele brațelor Din centru spre exterior, ordinea figurilor este următoarea: pe de o parte Sfântul Luca, Proorocii Aaron și David, Arhanghelul Mihail, Sfântul Petru, Fecioara în tipul Vlahemitisei, Proorocul Zaharia și Sfântul Ioan Evanghelist; iar pe cealaltă, Sf Marcu, Proorocul Solomon, Sf Pavel, Hristos întronat, Moise și Sf Matei Toate figurile sunt identificate printr-o monogramă Slavonie Orarionul, veșmântul unui diacon, de obicei brodat cu aur, simbolizează aripile unui înger și, prin urmare, este decorat în mod obișnuit cu îngeri-diaconi și puteri cerești, împreună cu cuvintele de început ale imnului Epinikios pe care îl cântă în jurul Tronului, "Sfântul, Sfântul , Sfinte, Doamne Dumnezeul oștirilor', Biblioteca Athos AyiopErnxf) ВіркюѲпкп ARTĂ MINORĂ Mănăstirile Vatopedi și Iviron (Radojkovic , fig , , a Sakota , fig , p Sakota , p , fig Skovran , fig , fig - , p - ) Orarionul Iviron, care are unul dintre cele mai elaborate programe iconografice cunoscute, este un produs al marii tradiții rusești de broderie și metalurgie Icoanele miniaturale din metale prețioase, uneori împodobite cu niello sau smalț, încadrate cu pietre prețioase și perle din semințe, au fost folosite începând cu secolul al XIV-lea pentru a ornamenta veșminte ecleziastice de neprețuit și articole seculare (Rybakov , fig - Manusina - Nikolaeva , figurile - , , , ) Din păcate, orarionul Iviron nu s-a păstrat în forma sa originală și astfel rămâne necunoscut care a fost materialul inițial, dacă a existat vreun decor suplimentar în alte materiale și chiar dacă foile de metal au fost aranjate corect Arhimandritul Solomon, cu ajutorul căruia s-a făcut veșmântul în martie , conform inscripției, a fost Egumenul Mănăstirii Sfântul Nicolae, un metochi al Mănăstirii Iviron din Moscova, din până în mai În este menționat ca prehegumen al Mănăstirii Iviron (Gedeon și , p - , , - ) Bibliografie: inedită YI-P , Sfeșnic sfârșitul secolului al XVI-lea-începutul secolului al XVII-lea Schitul Sfintei Ana Lemn cu incrustație de os Inaltime cm care se cântă şi în timpul Liturghiei terestre (Pallas , p - Theochari , p ) Orariile ca aceasta, cu elemente metalice aplicate, adesea turnate, prezentând atât decor figurativ, cât și nefigurativ, sunt mai puțin frecvente; exemple cunoscute de acest tip datează din secolul al XVII-lea și prima jumătate a secolului al XVIII-lea și sunt păstrate în mănăstiri și muzee din Serbia, Herțegovina și Muntenegru, precum și în Pupa lungă a acestui sfeșnic, pătrată la capete și cilindrică la mijloc, este realizată dintr-o singură bucată de lemn Pătratele și cercurile de os sunt așezate, alternativ, în goluri din lemn Pe porțiunea cilindrică a arborelui sunt încadrate de un arbore din același material cu model de diamant, în timp ce la capetele pătrate sunt mărginite de linii paralele Liniile negre pictate pe incrustații formează rozete cu opt petale, unele cu cercuri concentrice Biblioteca Athos AyiopEiriKq Bi₽Ăio f|Kq la inimă (cf Han , fig ) Baza semisferică din lemn este vopsită în roșu, galben, negru și alb, în modele florale și geometrice imitând cercurile concentrice de pe incrustații Aceleași culori strălucitoare sunt folosite și în decorarea cu incrustații a mobilierului otoman, precum și a tronului episcopal și a corului de lemn din Mănăstirea Piva ( ) din Muntenegru (Atil , fig , - Han , fig ) Skovran , pis XX-XXI, cf de asemenea fig - cu pictura de lucrare intarsia) Este posibil ca scutul din lemn să fi fost adăugat în timpul reparațiilor la sfeșnic Lucrarea intarsiată de pe arborele cilindric arată o măiestrie extraordinară, cu lipici și nituri minuscule folosite pentru a fixa incrustațiile de golurile suprafeței de lemn În termeni generali, trăsătura caracteristică a lucrării de incrustații ornamentale găsite pe mobilierul ecleziastic din secolul al XVI-lea și începutul secolului al XVII-lea este dimensiunea redusă a incrustațiilor utilizate; dimpotrivă, plăcile folosite în decorarea mobilierului otoman în aceeași perioadă erau relativ mai mari O altă diferență ar părea să constă în folosirea otomană a marqueterii, un proces în care modelele sunt formate prin introducerea unor bucăți de lemn, coajă sau fildeș într-un furnir de lemn care este apoi aplicat pe suprafața unei piese de mobilier (Dicționar) of Arts , , p ): încă nu s-au găsit exemple de obiecte ecleziastice din această perioadă cu decor în marqueterie Un număr de meșteri sunt pomeniți în inscripții deasupra ușilor Mănăstirii Vatopedi ( ), pe tronul Patriarhului Ieremia al II-lea ( ; vezi nr ) și pe ușile Mănăstirii Iviron ( și ); Millet -Pargoire - Petit , nr - , p - ): Ignatios și loasaf, Lavrentios din Atena, Theophanis, călugăr Părintele S Gerlach, unul dintre preoții care însoțeau o delegație habsburgică la Sublima Poartă în jurul anului , a remarcat că la Atena erau fabricate cufere mici și alte obiecte decorate cu incrustații (Vacalopoulos , p n ) Deși aceasta este o observație interesantă, nu poate exista nicio îndoială că agenții principali în popularizarea și răspândirea mobilierului ecleziastic decorat cu intarsie au fost diferitele centre monahale și, în primul rând, Muntele Athos Bibliografie: inedită AB Biblioteca Athos АуіорЕітікг] ВфАіоѲгікг] ARTĂ MINORĂ Dikero trikera Skete of St Anne Secolul al XVIII-lea, jumătatea I Argint Inaltime cm, diametru baza cm Fiecare dintre aceste sfeșnice din argint turnat are o pupă subțire fixată pe o bază circulară și depășită de o cruce Ramuri înflorite - două pe un sfeșnic și trei pe celălalt - izvorăsc din fiecare pupă și se termină în niște prize în formă de boboci de trandafir, din care doar partea inferioară a supraviețuit Dikerotrikera ca acestea au fost de obicei omentate cu dragoni, prizele lumânărilor fie ținute în gură (secolul al XVII-lea), fie echilibrate pe cap (secolul al XVIII-lea) Cele mai vechi fie nu au nicio bază, fie una foarte rudimentară: acest lucru se vede cu certitudine piese în Mănăstirea Piva din Muntenegru, de exemplu, sau în Biserica Koimesis din Lindos pe insula Rodos (Skovran , nr , pp - ) Nu, în aceste dikerotrikera din Skete of St Anne, nu există dragoni, prizele sunt de un tip mai vechi, iar bazele probabil nu sunt originale, pentru că sunt de o calitate categoric inferioară Cu toate acestea, o serie de detalii tehnice și decorative, cum ar fi florile deschise și vârlele delicate, sugerează o dată probabilă în prima jumătate a secolului al XVIII-lea, deși lipsa unor piese similare pentru comparație exclude orice certitudine (Koutelakis , fig ) Cele două dikeria (cu două ramuri) simbolizează natura duală a lui Hristos, iar trikeria (cu trei ramuri) Sfânta Treime; cu acestea episcopul oficiant binecuvântează adunarea după intonarea Sanctusului Biblioteca Athos Ауіореітікп ВірЛіоѲпкг] (Kourkoulas , p ) Tradiția orală atribuie această pereche Patriarhului Chiril al V-lea Karakalos ( - și - ) care s-a retras la Kalyve din Hagioi Apostoloi, aparținând Schitului Sfintei Ana, după ce a fost detronat în (Gritsopoulos , col - ) Alexandros p ) alte regiuni învecinate (cf Radojkovic , fig - , ) Florile deschise sau cu trei petale cu detalii incizate care sunt vizibile deasupra și în spatele turnulelor sunt de inspirație otomană În cele din urmă, o influență vestem-europeană se observă în tăblițele așezate între turnulețe, care prezintă figuri feminine, corpurile lor mai mult dezvăluite decât ascunse de rochia lor antică, contrapposto în picioare Bibliografie: inedită YI-P Katzi sfârşitul anului Protaton Argint, colet-aurit , x cm Această cădelniță are un vas ciocănit, un capac turnat cu o formație arhitecturală și un mâner lung realizat dintr-un ornament ajurat foliat nituit pe o placă de bază de aceeași formă Se așează pe un picior scurt, cilindric, fixat sub mâner de un ax tubular ciocănit care se termină într-un cap de dragon Există două intervenții ulterioare de proastă manopera la arbore și picior O serie de stiluri diferite sunt evidente în decorarea acestui katzi Formarea arhitecturală a capacului cu turnulele sale ascuțite și "balustrele" mici nituite este de obicei gotic târziu, de un tip întâlnit frecvent în lucrări din Serbia sau sub arcadele surmontate de volute baroc Sursele cele mai probabile pentru aceste motive se găsesc în cărțile tipărite în Europa de Vest, și în special în cele publicate la Veneția, ale căror pagini de tifle prezentau de obicei un portal roman antic, flancat de figuri alegorice sau mitologice, încadrând titlul cărții (cf Koumarianou -Droulia - Layton , fig Goldschmidt , p - ) Pe mâner figurează reprezentarea "Profeților de sus", într-o variație tipică bizantină târzie combinată cu Arborele lui Jesse (Mouriki , p Ballian ( ), nr , unde etichetele inscripției iconografia caracteristică a Arborului lui Isai ca "Profeții de sus") Aici, o spirală se învârte în jurul Fecioarei cu Pruncul, formând medalioane care încadrează busturi ale profeților, majoritatea având suluri închise Unul este reprezentat ținând un obiect, în timp ce altul, Biblioteca Athos ДуюрЕітікгі Bt₽Ăio qKq a unui diacon, așa cum este descris în gravurile din secolul al XVIII-lea, stă în fața unei biserici cu cupolă ținând o cădelniță într-o mână și ridicând o carte închisă în cealaltă (Papastratos , nr ) De cealaltă parte, Sfântul Roman, îmbrăcat de asemenea ca un diacon, stă în fața unei biserici tipic athonite, ținând o cădelniță în mâna dreaptă; în mâna stângă, acoperită de o eșarfă de in, se află un sicriu în formă de biserică Pe capătul îngust reprezentând peretele vestic al bisericii sunt patru panouri pătrate decorate cu flori deschise Chiar sub arcadele reprezentând colonada și în jurul tamburului cupolei centrale este gravat cu litere mari numele: "deNikephoros", în timp ce pe fundul sicriului se află inscripția: " / ianuarie / pe cheltuiala celor care Îl iubesc pe Hristos și sub îndrumarea epistaților și a lui Mașter lakovos, Prehegumen de Vatopedi și a semenilor săi Sicriul, acum gol, este purtat de diacon atunci când tămâie prin biserică la ocazii oficiale; marea pânză albă de pânză de in peste umărul său stâng indică mandelionul (esarfa) care făcea parte din portul liturgic al diaconilor din primele secole creștine, așa cum este descris în reprezentarea Sfântului Roman Arzătoarele de tămâie asemănătoare pixisului pe care diaconii le purtau anterior sub o eșarfă de in alb par să fi fost înlocuite cam în secolul al XVI-lea cu sicrie de acest tip (Pallas , pp - Chatzidakis ( ), fig -) Millet , pis CIV și CV) Decorul acestui sicriu include o serie de motive tipice secolului al XIX-lea, cum ar fi florile deschise pe față În timp ce aurarul a încercat în mod evident să redea detaliile construcției cât mai realist posibil, eforturile sale nu sunt întotdeauna în întregime fericite Cele mai reușite sunt reprezentările sale ale bisericilor de pe părțile laterale ale sicriului, care creează impresia că sunt reprezentări ale clădirilor reale O adnotare într-un codex din Protaton, datată iulie , înregistrează donația acestei cutii care cântărește de grame și numele tuturor celor menționate în inscripție ca fiind asociate cu producerea ei Nikephoros numit pe cupolă poate fi ieromonahul Nikephoros care a comandat o serie de articole ecleziastice pentru Protaton în ultima parte a secolului al XVIII-lea (Kourilas , pp și - ) Bibliografie: inedită YI-P , Katzi secolul al XIX-lea, a doua jumătate Mănăstirea Dionysiou Argint, colet-aurit și niello x , cm Muntele Athos Frunze lanceolate în relief plat, tipice stilului neoclasic, decorează vasul în care se arde tămâia, și care se sprijină pe o bază rotundă decorată cu motive similare Capacul înalt, surmontat de o cruce, are o suprafață ondulată pe care alternează zone nedecorate cu fretwork de spray-uri florale Placa lată care formează mânerul are un suport cilindric care se termină într-un heruvim sculptat rotund, ținând un mic beli rotund - unul din totalul de șapte pe katzi În centrul acestei plăci se află un medalion oval aplicat, cu o miniatură evidențiată în niello a Nașterii lui Ioan Botezătorul, sfântul căruia îi este dedicat Katholikonul Mănăstirii Dionysiou Sfânta Elisabeta este înfățișată stând pe un pat cu baldachin, lângă o masă gata așezată În stânga, Zaharia, "mut și incapabil să vorbească", scrie pe un tabiet numele nou-născutului care, înfășat, este ținut de o servitoare Pe fundal sunt slujnicele prezente pe Elizabeth Medalionul este încadrat de un chenar în relief luxuriant din frunze de acant și spray-uri florale Un bust, lucrat în relief, al lui Ioan Botezătorul ținând un toiag în formă de cruce orează capătul plăcii Katzi, un tip de cădelniță cu mâner în loc de suspendat de lanțuri, se găsește în picturile cu scene funerare din perioada bizantină mijlocie încolo; acest exemplu particular este tipic celor realizate la mijlocul secolului al XVIII-lea Este folosit mai ales în mănăstiri, de către fratele responsabil de biserică, cu ocazii prescrise de Typikonul fiecărei ctitorii Acest katzi de la Mănăstirea Dionysiou este pe deplin reprezentativ pentru lucrarea din secolul al XIX-lea produsă pe Muntele Athos Medalioane cu scene redate în miniatură se găsesc frecvent pe coperțile cărților care datează deja din primele decenii ale secolului al XIX-lea și sunt descrise cu termenul de savatia (savad = niello), deoarece utilizarea lui niello le evidențiază detaliile Biblioteca Athos AyiopEiriKq ВіРЛюѲпкп ARTĂ MINORĂ (Delialis , nr , p , pl t) ') Această lucrare ilustrează, de asemenea, asocierea strânsă dintre gravură și argintărie, nu numai în modul lor de a reda scenele, ci și în iconografia lor, care dezvăluie adesea o influență occidentală Patul cu baldachin (padiglione), de exemplu, este un detaliu întâlnit frecvent în gravuri și icoane ale reprezentărilor similare, care, la rândul lor, reflectă interioare mai vechi, renascentiste: de fapt, la Nașterea lui Ioan Botezătorul sau a Fecioarei, unul dintre slujitoare este înfățișată purtând un coș cu fructe pe cap, la fel ca pe acest katzi (Papastratos , nr Vocotopoulos , nr , pp - , fig Thomton , pp ) - , figurile , și ) Aceste medalioane aplicate sunt de obicei încadrate de flori mici, stilizate, ca în acest exemplu, sau de un motiv foliat repetat Sunt înconjurate de panglici și lucrări în relief tăiate adânc - aici oarecum rigide și severe -, frunziș și motive florale - de obicei trandafiri mici rococo, o temă decorativă otomană preferată în această perioadă - și combinată cu caracteristici neoclasice Reînvierea tendințelor mai vechi observată în lucrările europene în aur și argint în prima jumătate a secolului al XIX-lea, împreună cu stilul rococo care a continuat să se bucure de o popularitate extrem de longevivă, s-au găsit în atelierele din Asia Mică și din Balcanii de Sud cu inevitabilele adaptări și variații (Brett , pp - , fig - Morsakova , fig Ballian ( ), nr , p ) Aceasta a fost o perioadă în care meșterii care lucrau în aur și argint aveau tendința de a se muta dintr-un cartier în altul, ceea ce explică asemănările pronunțate dintre obiectele gospodărești și cele bisericești în același stil ca acest katzi făcut pe Muntele Athos și altele din Monastir din Macedonia și sud-vestul Bulgariei (Radojkovic , nr - , pp - Janc și colab , nr , p Drumev , pp - , Biblioteca Athos AyiopeiriKq ВфХювг]terț ARTĂ MINORĂ probabil unul dintre evangheliști, ține în mână o carte deschisă Depășind întregul este figura lui Hristos tronat, în timp ce serafinul din partea de jos, reprezentat cu picioare lungi, cu pene, ține în sus o pereche de sceptre (cf Chatzidakis - Sofianos , p ) Întregul este încadrat de un chenar din frunze fin lucrate cu nervuri gravate și evoluția acestui stil poate fi observată în katzia din și din Mănăstirea Vatopedi, care sunt mai bine echilibrate și unde balaurii, aici ciocăniți stângaci, sunt turnați în curbe elegante (Ballian , fig - ) Bibliografie: inedită AB vârfuri ondulate, așezate pe diagonală și punctate de nituri minuscule Această chenar este similară cu cea folosită pe o pereche de katzia făcută în Trikala în și , păstrată astăzi în Mănăstirea Barlaam din Meteora și, respectiv, în Biserica Sf Nicolae de pe insula Andros (Drandakis , pl y Ballian ( )) Faptul că acest katzi este de fabricație ulterioară este evident în formarea arhitecturală a cădelniței cu bol, care este destul de diferită de stilul bizantin târziu cu boluri mai mici încă folosit de atelierul Trikala Ulterior , Sicriu de tămâie Protaton Argint x x cm Această raclă este realizată în formă de biserică cu cinci cupole, cu o mică prelungire la un capăt: probabil că acesta este destinat să sugereze un portic, reprezentat de o colonadă joasă Pe latura casetei corespunzătoare zidului de nord al bisericii, figura Sfântului Ștefan, îmbrăcat bogat în veșminte Biblioteca Athos Ауіорапкг] ВіРХюѲпкп smochine - , - ) Mănăstirea Dionysiou are un al doilea katzi, identic cu acesta Bibliografie: inedită YI-P , Sicriu de tămâie secolul al XIX-lea, jumătatea a doua Mănăstirea Dionysiou Argint, colet aurit , x , x cm Sicriu de tămâie în formă de biserică cu cinci cupole, din argint parțial aurit, cu decor turnat, gravat, cioplit și ajurat Sicriul stă pe patru lei turnați (cum este de obicei cazul candelabrelor) așezați oblic la cele patru colțuri Biserica se sprijină pe o bază dreptunghiulară cu un motiv floral gravat, curbiliniu De-a lungul bazei și în partea superioară a peretelui exterior al sicriului este un motiv de scoici repetat, aurit, cu un chenar foliat bogat La cele patru colturi sunt coloane canelate aurite sprijinite pe baze inalte cu frunze de acant si incoronate de capiteluri 'corintice', de asemenea aurite Pe acoperișul curbat sunt cinci cupole mici cu contururi dantelate, sprijinite pe tobe înalte; cupolele sunt încununate de cruci Aproape de marginea din față a acoperișului, un model de porumbel se ridică în centru, deasupra unei cruci Pe una dintre laturile scurte se află un portic cu acoperiș cu trei bolți Acoperișul porticului este susținut de coloane simple, delicate, cu baze înalte și capiteluri în formă de bobine; Buna Vestire este înfățișată pe cele două foi ale ușii de la intrare: figurile arhanghelului și ale Fecioarei iau forma unui appliquis turnat fixat pe loc prin cuie mici În absida sanctuarului, figura Sfântului Ștefan ocupă un cadru de scoici, flancat de arhanghelii Mihail și Gavril În centrul unei laturi lungi se află un medalion asemănător mărginit de modele florale ajurate în stil rococo, care conține, în stânga, pe Dionysios, întemeietorul Mănăstirii Dionysiou, îmbrăcat în obiceiul de călugăr, iar în dreapta pe Nifon II, Patriarhul Constantinopolului - , - , , și un hosios care a fost călugăr în Mănăstirea Dionysiou, unde și-a încheiat viața în (Gritsopoulos , col - ) El este înfățișat frontal și purtând veșmintele unui prelat Dionysios ține un горе înnodat în mâna dreaptă, iar Nifon ridică o carte de Evanghelie în stânga; ambele dețin un model al Katholikon al Mănăstirii Dionysiou, închis într-un complex fortificat; lângă katholikon se află structura dominantă a clopotniței cu ceasul său (Papastratos , nr - ) Iconografia este inspirată din modelele occidentale, în special în medalionul mare de pe cealaltă latură lungă, al cărui chenar este format din frunze mari de acant și palmete ondulate; înfățișează Nașterea lui Ioan Botezătorul, căruia îi este dedicat katholikonul Mănăstirii Dionysiou În stânga, Elizabeth stă languidă pe un pat cu baldachin (motivul amintește de modele renascentiste anterioare), sprijinită pe o pernă tubulară lungă, lângă o masă pe care este înfățișată vesela luxoasă Pe marginea cealaltă, în dreapta, Zaharia stă pe un scaun cu spătar înalt cu capete curbate și scrie numele fiului său nou-născut pe un tabiet; copilul înfăşat este ţinut în braţele unei servitoare Medalionul este mărginit de motive florale ajurate și buchete de trandafiri Un sicriu similar din Mănăstirea Dionysiou este inscripționat cu numele meșterului: "de mâna lui Naum Nikolaos " În Mănăstirea Dionysiou se mai păstrează și alte lucrări ale lui Naum, iar numele său este înscris pe sicrie/relicvari datând din și , când era încă ucenic; în perioada - a lucrat din nou la Muntele Athos, semnând opera sa ca Naum Nikolaos (Ballian , p și n ) Trăsăturile acestui sicriu, și ale obiectelor realizate în această perioadă în general, includ prevalența iconografiei occidentale, aranjarea motivelor în cartușe și bogata decorație rococo a firelor ondulate, motive florale "suflate de vânt", trandafiri mici în relief , scoici Acesta a fost reînviat, adaptat corespunzător, atât în atelierele din Balcanii de Sud, cât și în racla în formă de biserică făcută la Iași în , acum în Mănăstirea Vatopedi (Ballian, , p , fig ), cu decor continuu înconjurând baza, coloane "corintice" la colțuri și medalioane ovale pe laturile lungi, precum și în cele din Asia Mică: aici se găsește într-o selecție de medalioane similare și Biblioteca Athos АуіОрЕПЧКП Bl₽ĂlO f|Kq ARTĂ MINORĂ motive decorative individuale pe acoperirea raclei ( ) a lui Hosios Christodoulos de pe Patmos, realizată într-un atelier Smyma, sau coperta cărții (aproximativ ) donată de Chrysanthos, protosynkelos din Smyma (Ikonomaki-Papadopoulos , p , fig ) , p - , fig - ) Tendința puternic decorativă a acestei perioade este însoțită frecvent de o anumită abordare monumentală care își găsește expresie în reutilizarea - cu variațiile necesare - a elementelor extrase din arhitectura greacă veche, filtrată adesea prin neoclasicismul rus; de la începutul secolului al XVI-lea în continuare, acesta din urmă avea să influențeze producția de argint și aur a lumii grecești în general Impresionantul sicriu din Mănăstirea Dionysiou, cu elementele sale bogate aurite, este probabil legat de euforia generală și optimismul provocate de libertatea religioasă acordată populațiilor creștine la mijlocul secolului al XIX-lea Privilegiile care le-au fost acordate au condus la crearea unor dedicatii pretioase, de mari dimensiuni (Ballian ( ), p ) Bibliografie: inedită KK-Z Biblioteca Athos Ауюреіпкгі Ві^ХіоѲі)кг[ Lampă suspendată Protaton sfârșitul secolului al XVII-lea Argint, colet aurit cu pietre din pastă de sticlă Inaltime , cm, diametru maxim cm Această lampă, în formă de trunchi de con, este realizată din patru panouri turnate deschise unite prin benzi solide verticale decorate cu pietre de pastă de sticlă în suporturi hexagonale Vârful este înconjurat de un bând ornamental de antemie gotică târziu, iar cel jos de o fâșie simplă pe care este gravată următoarea inscripție: "SIE KANDILO MONASTIRA HILANDARA PREDLOZI/PRELOZI IER(o)MONA(h) V ASILIE VL(e) TO ZTISU(s)" (Această lampă a fost închinată Mănăstirii de Chelandari de ieromonahul Vasile in anul sapte mii) Fundul turnat perforat este decorat cu antemie Suspendată de el de un mic inel cu mai multe fațete este o cruce în filigran, dar aceasta este o adăugare ulterioară Lampa atârnă de lanțuri, prinsă de trei inele cu mai multe fațete, care sunt și ele de fabricație ulterioară Compoziții figurative decorează panourile turnate, cu arabescuri degenerate de flori și frunziș umplând spațiile goale Pe primul panou este reprezentată Răstignirea, cu o inscripție de identificare în Slavonie Al doilea și al patrulea, care sunt identice, reprezintă un sfânt și un ierarh sub arcade rupte trefolate sprijinite pe coloane Deasupra, între arcade, se află un vultur cu două capete, iar întregul este surmontat de un medalion cu Fecioara în tipul Vlachemitisei Pe marginea acestui medalion este gravat, în limba greacă, un citat al unui megalynarion din canonul rugător mai mic "Tu care deasupra cerurilor " Al treilea panou îl arată pe Sfântul Gheorghe ucigând dragonul Lampa suspendată Protaton este una dintr-un grup mare de lucrări care împărtășesc caracteristici similare de iconografie și tehnică, care au fost realizate în Serbia în a doua jumătate a secolului al XVII-lea Majoritatea lucrărilor din acest grup sunt lămpi suspendate, iar stilul lor pare să reflecte o tradiție anterioară Dintre cele care sunt înscrise, câteva poartă numele aurarului Nesko Prolimlekovic din Pozarevac, unele au fost făcute de Vuk din Beckerek (Zrenjanin), un cunoscut centru de prelucrare a metalelor din secolul al XVI-lea, în timp ce altele sunt atribuite Saraievanului ateliere (Radojkovic , p - , fig , și p - Postnikova-Loseva , fig - , p - Sakota , p - ) Unele dintre cele fără inscripții de identificare pot fi atribuite în siguranță unuia sau altuia dintre centrele de mai sus, în timp ce altele, în general lucrări ulterioare din aliaje de cupru, par a fi produse ale diferitelor ateliere, deoarece acest tip de lampă suspendată încă se producea, într-o serie de variaţii, în secolul al XIX-lea (Sakota , p ) Această lampă este foarte asemănătoare cu una din Mănăstirea Decani și cu alte două din Armeria din Biblioteca Athos АуіорЕітікп ВфАіоѲпкг] ARTĂ MINORĂ Kremlinul din Moscova Dintre acestea, una poartă data , în timp ce cealaltă este semnată de părintele Sabbas, despre care se știe că lucra la Beckerek în (Sakota , p , și fig , p Postnikova-Loseva ) , figurile - , p - ) Mai mult, gravat pe lampa de la Moscova face parte din data de la crearea lumii (cum apare și pe lampa Protaton), dar este incomplet, având doar simbolul "șapte" și cuvântul "mii" Lucrările produse de părintele Sabbas, care nu se numără printre cele mai bune exemple de tipul lor, prezintă slăbiciuni atât în proiectare, cât și în execuție Figurile sunt greu de identificat, inscripțiile de pe secțiunile din metal turnat nu sunt clare, în timp ce cele mai proeminente din multe exemple sunt motivele de tipul "frunze de saz și rozetă" și arabescuri în stil rumi Popularitatea acestui tip de lampă a fost însă atât larg răspândită, cât și de lungă durată; Mănăstirea Decani are un număr destul de mare de piese reprezentative, în diferite variante iconografice, în timp ce exemple unice pot fi găsite în mănăstiri și muzee din Serbia, precum și în mănăstiri din întreaga lume ortodoxă, cum ar fi Mănăstirea Sfânta Ecaterina de pe Muntele Sinai (Beckerek) , și ), și Mănăstirea de Meteoriți a Sfântului Ștefan (Sakota , fig - , p Iconomaki-Papadopoulou , fig , p ) Lampa suspendată Protaton, așa cum menționează inscripția, a fost inițial dedicată Mănăstirii Chelandari Bibliografie: inedită YI-P Enkolpion-relicvar - Mănăstirea Vatopedi Argint aurit, inaltime cm Acest enkolpion din argint aurit aproape perfect pătrat a fost modelat pentru a semăna cu relicvariile bizantine caracteristice cu un front glisant (Byzance , nr - , ) Cadrul și inelul de suspensie sunt realizate din sârmă fină și netedă, împletite într-un fir pe spate și formând o fretă de bucle între lanțuri pe față Această margine geometrică seamănă atât cu lucrările rusești din secolul al XV-lea (Kovarskaya et al , nr ), cât și cu cele din secolul al XVI-lea până la al XVII-lea monturi secolului pentru cruci din lemn sculptat (Skovran , pl XVII, fig Ikonomaki-Papadopoulos , fig ) și pot fi considerate o supraviețuire a unei trăsături caracteristice metalurgiei bizantine târzii Inscripția niello din jurul părților laterale ale enkolpionului scrie: "Makarios Mitropolit al Corintului și Exarh al Peloponezului și toate dependențele Nikaiei" Mitropolit al Corintului în , Makarios a fost mutat pe tronul Salonicului în și a murit în Mănăstirea Vatopedi în ca Mihail, călugăr (Glavinas , pp - ) Pe spatele enkolpionului este înfățișat Hristos întronat, roțile sub picioarele lui, Fecioara și Sfântul Ioan alături Conform inscripției însoțitoare: "Sinaxia oștirilor cerești, sinaxia tuturor sfinților"; dar de fapt este mai degrabă o reprezentare sinoptică a Sinaxiei Tuturor Sfinților care, împrumutată din iconografia Judecății de Apoi, constituie aici o Deesis cu cete de îngeri, sfinți și drepți (cf Chatzidakis , nr , ) ) Fața din față a enkolpionului are o reprezentare bizonală compozită a Anastasisului, într-un tip iconografic mult mai potrivit picturii monumentale și comprimat cu greu în această zonă restrânsă Scena Anastazei este despărțită de sfera cerească printr-un arc culminând cu un vârf ascuțit, deasupra căruia sunt reprezentați o mulțime de îngeri în stânga și Ioan Botezătorul cu regii-prooroci în dreapta, grup care Biblioteca Athos AyiopEiTiKq Ві(ШоѲйкг] aparține în mod corespunzător zonei inferioare Oaste de îngeri, primul care ține crucea Calvarului și lancea și trestia, simbolurile Patimilor, ocupă de obicei întreaga zonă cerească și este asociată cu interpretarea eshatologică a Anastasisului ca precursor al Judecății de Apoi În monumentele paleologe, această iconografie compusă pare să depindă de erudiția ecleziastică și filosofică a donatorilor și prelaților (Deliyanni-Dori , pp - ) Acest lucru se aplică cu siguranță și mitropolitului Makarios, care, ca bibliofil autentic, a fost un rara avis pentru epoca în care a trăit Este caracteristic că ceea ce știm despre viața lui ne vine în principal din scurtele cronici din manuscrisele pe care le-a adunat și le-a lăsat moștenire Mănăstirii Vatopedi împreună cu enkolpionul său episcopal Bibliografie: Ballian , p - , fig - AB Enkolpion earlyl thc Mănăstirea Dionysiou Montura fildeș, argint Inaltime , cm, latime cm, grosime , cm Pe tabietul de fildeș al acestui enkolpion sunt sculptate scenele Dodekaortonului, ocupând panouri dreptunghiulare individuale dispuse în trei rânduri de patru Relieful excepțional de înalt este rezultatul unei subtăieri profunde, iar scenele sunt de fapt scufundate în grosimea fildeșului Zona mică a fiecărui panou individual înseamnă că scenele sunt redate oarecum sumar, în special cele cu multe figuri Trăsăturile caracteristice sunt corpurile scurte și capete mari, în timp ce figurile lui Iisus și Fecioarei sunt evidențiate prin capetele lor relativ și mai mari Scenele se desfășoară sub arcuri ascuțite, cu inscripțiile identificatoare (în Slavonie) sculptate în relief deasupra lor Cu excepția arcurilor ascuțite, toate celelalte trăsături tehnice și stilistice ale acestui enkolpion erau deja în evidență în perioada paleologă târziu, în fildeșuri, obiecte din steatit și sculpturi în lemn (Weitzmann , nr Kalavrezou-) Maxeiner , p - Thesauroi , p ) Continuitatea acestei tradiții poate fi observată în sculpturile în lemn rusești și post-bizantine de mai târziu, atât de multe dintre acestea fiind decorate cu scene în miniatură ale Dodekaortonului, cu inscripțiile lor caracteristice în relief (Pyles Mysteriou , nr ) Arcul ascuțit, însă, este o trăsătură gotică, care amintește de motivele arcului gotic atât de caracteristice crucilor post-bizantine din secolul al XVI-lea (Radojkovic , fig , , , Chatzidakis-Sophianos , p Rozycki ) Pe fața enkolpionului un șnur răsucit încadrează scenele individuale; este decorat cu perle și pietre așezate în monturi adânci cu gheare unghiulare proeminente care asigură pietrele prețioase Monturi ca acestea au fost folosite ca decoruri pentru pietre prețioase în lucrările rusești din secolul al XVI-lea (Gold aus dem Kreml , nr , ) Pe spatele carcasei de argint este gravată o Cruce a Anastasisului, cu craniul lui Adam sub baza ei treptă Cercul înscris cu un X care acoperă joncțiunea montantului și traversa principală este o redare figurativă a Coroanei de spini (cf Kalavrezou-Maxeiner , pl , A- Thesauroi , fig ) Inscripțiile T [noodg] N [a^copatog], I [nooujC X |qloto]C NIK A' (lesus din Nazaret, Iisus Hristos, Athos Li b ra ry Ауюреткг] ВфХіоѲіікг] ARTĂ MINORĂ Cucerește) fiii spațiile dintre brațele crucii, pe un teren fie hașurat, fie hașurat în cruce Inscripția slavoniei gravată pe două benzi în partea de jos a enkolpionului ("Enkolpionul lui Nefon") este răsturnată; primul bând este aurit si are un pamant stricat Tradiția atribuie acest enkolpion Patriarhului Nefon ( - , - , ) care, după ce a reorganizat Biserica din Țara Românească, s-a retras la Mănăstirea Dionysiou, unde a rămas până la moartea sa în (Actes de Dionysiou , p Năsturel , p - ) În timp ce inscripțiile slavoniei de pe enkolpion sunt în concordanță cu o dată din timpul sojaului său în Țara Românească, lucrarea piesei este grosolană și greu de remarcat celorlalte două comori lăsate de Patriarhul Nefon: magnificul sakkos episcopal din Bursa (vezi nr ) și faimoasa raclă, cadou de la domnitorul valah Neagoe Basarab în Bibliografie: inedită AB Mănăstirea Enkolpion Dionysiou Montura din os, argintiu aurit Inaltime , cm, latime , cm și Ambele fețe ale acestui os enkolpion sunt împărțite în șase panouri, conținând figuri ale Fecioarei cu apostoli și sfinți, în rugăciune Dominând fața este Fecioara în tipul Vlachemitisei; iar sub acesta se află trei ierarhi (Sfântul Grigorie, Sfântul Ioan Gură de Aur și Sfântul Vasile), urmați de Sfântul Nicolae și Sfântul Sabbas În partea de sus a celeilalte părți, Sf Petru și Sf Pavel se confruntă în cele două panouri din partea de sus, unul ținând un sul, iar celălalt o carte de Evanghelie Panourile rămase conțin portrete ale sfinților războinici îmbrăcați în haine de martir: Sfântul Teodor Teron, Sfântul Dimitrie, Sfântul Teodor Stratelatis și Sfântul Gheorghe Aceste figuri de jumătate de lungime, care au toate aureole mari, sunt executate în relief destul de înalt; sunt identificați prin inscripții grecești incizate și se diferențiază prin rochie, păr și bărbi Compoziția acestui enkolpion, cu Fecioara și apostolii Petru și Pavel în zona superioară, într-o formă de Deesis, iar ierarhii și sfinții războinici urmând în ordine ierarhică, este caracteristică micii enkolpie destinate uzului personal (Kalavrezou- Maxeiner , p - ) Montura de argint aurit formează un fiu de carcasă ajurata, legată de inele gemene și cu o panglică de filigran care înconjoară fiecare față a medalionului și încadrează fiecare panou separat Inelele, care sunt așezate în grosimea enkolpionului, poartă inscripții slavoniene: una dintre ele comemorează Mănăstirea Koimesis și dă datele ZPNB ( numărând de la Creație = ) și АФЕ ( ); celălalt scrie în traducere după cum urmează: "Acest enkolpion neprețuit și de neînlocuit, Biblioteca Athos Ауіореітікіі BiPĂioBnKq această comoară din cornul inorogului sălbatic, a fost cumpărată de umilul meu seif, Arhiepiscopul Matthaios, completată pe cheltuiala mea, și prezentată Mănăstirii din Bistritsa' Mănăstirea Românească Bistrița, din provincia muntenească Vilcea, este cunoscută dintr-o serie de alte articole importante de argint, precum copertele Evangheliei închinate de binefăcători cunoscuți (Nicolescu , nr , ) Inscripțiile slavoniei de pe enkolpion și includerea printre ierarhi a Sfântului Sabbas, întemeietorul Bisericii Sârbe, nu sunt surprinzătoare Abia în ultimul sfert al secolului al XVII-lea, Biserica Română a început abandonarea treptată a Slavoniei Bisericii, proces care a fost încheiat până la jumătatea secolului următor (El ian , p ) Un interes deosebit este referirea la unicorn Cornul acestei fiare mitice a fost considerat pe scară largă a fi un remediu suveran și un specific împotriva otravii, până la sfârșitul secolului al XVIII-lea (Ballian , p ) Aceste proprietăți magice, care erau cunoscute lumii antice, au intrat în folclorul popular în Evul Mediu odată cu traducerea și răspândirea faimosului Physiologus, un bestiar grecesc din secolul al II-lea (Strzygowski ( )) Bibliografie: inedită AB Enkolpion episcopal, secolul al XVIII-lea, jumătatea a II-a Mănăstirea Simonopetra Lemn, argint aurit, email, pietre din pasta de sticla si corali Diametru cm Acest enkolpion rotund are un miez din lemn sculptat încadrat într-un cadru ajurat Pe de o parte, deschiderile rotunde ale muntelui dezvăluie Fecioara cu Pruncul, cu îngeri închinători, serafimi și profeți printre firele unei vițe: aceasta este tema iconografică a "Profeților de sus", ilustrând imnul relevant Cealaltă parte îl are pe Hristos în tipul Viei Adevarate, însoțit de ucenicii săi Lucrări de smalț în filigran acoperă cadrul argintiu aurit Motivele florale ale sârmei răsucite care încadrează figurile pot ecou vârstele lăstar de viță sculptat în lemn În jurul marginii medalionului se repetă un motiv foliat în filigran, fiecare surmontat de o mărgele de coral; două margele verzi de sticlă atârnă de jos Tema "Profeților de sus" se referă la prefigurările Fecioarei din profețiile care prevestesc Incamarea și a fost reprezentată pentru prima dată în pictura monumentală A devenit extrem de populară și a fost una dintre temele cel mai frecvent alese pentru decorarea panagiariei și a enkolpiei episcopale (Mouriki , pp - ) În acest enkolpion, pare să fi fost redat într-o versiune care combină elemente din Arborele lui Jesse (Radojkovic , fig a-b) Într-adevăr, figura Fecioarei în tipul Arborele lui Isai sau Toiagul din Arborele lui Isai a fost frecvent folosită în combinație cu Hristos ca Viță adevărată pe enkolpia sculptată în lemn în secolele al XVII-lea și al XVIII-lea (Radojkovic , figurile - ) Variații pe tema "Profeților de sus" se găsesc în iconografia veșmintelor liturgice, frecvent însoțite de replici din imn, care este intonat în timp ce prelatul își îmbracă veșmintele și regaliile liturgice (Vei-Chatzidaki , nr -) , p - , pl ІГ') Atât în stil, cât și în manoperă, cadrul de Biblioteca Athos АуіорЕітікіі Ві₽АюѲг|КП ARTĂ MINORĂ acest enkolpion seamănă cu lucrarea de smalț în filigran, caracteristică celei de-a doua jumătate a secolului al XVIII-lea (Ikonomaki-Papadopoulos , p , fig - ) Bibliografie: Ikonomaki-Papadopoulos , p , fig YI-P Enkolpion episcopal, secolul al XVIII-lea, jumătatea a II-a Mănăstirea Simonopetra Lemn, argint aurit, pietre prețioase și email x - cm Pe o parte a miezului de lemn al acestui enkolpion este înfățișată Buna Vestire, iar pe cealaltă, Sfântul Gheorghe călare care ucide dragonul Miezul medalionului este montat într-un cadru din filigran argintiu aurit în formă de stea, cu ornamente din email în formă de inimă În jurul marginii se repetă un motiv foliat împodobit în filigran delicat, împodobit cu perle și pietre din pastă de sticlă Suspendată de jos este o piatră prețioasă fațetată de o culoare purpurie bogată (ametist?), așezată într-o montură decorată cu frunze late: aceasta poate fi o adăugare ulterioară Subiecte, cum ar fi Buna Vestire, asociate cu rolul Fecioarei în Incamare, pot fi combinate în iconografia enkolpia episcopală și panagiaria cu portrete ale sfinților războinici, precum Sfântul Gheorghe (Radojkovic , fig a-b Provatakis ) , p - , pl II) În acest enkolpion, sculptura superficială, liniară a figurilor, atât de caracteristică pentru sfârșitul secolului al XVII-lea și începutul secolului al XVIII-lea, este mai aproape de gravură decât de sculptură Muntele din filigran seamănă în multe privințe cu cel al crucii de sfințire din aceeași mănăstire și amintește de o serie de lucrări similare vestem-europene dintr-o epocă anterioară Bibliografie: Ikonomaki-Papadopoulos , p , fig YI-P Biblioteca Athos Aywprluxq Bi[ Ăio f|Kq Enkolpion episcopal secolul al XVIII-lea, jumătatea a II-a Protaton Lemn, argint aurit și pietre din pastă de sticlă, , x cm Acest enkolpion are un miez de lemn rotund, sculptat și perforat, pe două fețe, montat într-un cadru din argint aurit în formă de diamant În partea de jos a unei laturi se află figura culcată a profetului Isai, din al cărui corp se ridică o viță de vie cu ramuri curbate simetric, care se termină în medalioane de diferite dimensiuni Cele șase medalioane mici din partea inferioară a scenei, trei de fiecare parte a pupei, încadrează profeți ținând suluri deschise Medalioanele mai mari din mijloc prezintă scenele Bunei Vestiri și Schimbarea la Față, iar în vârful copacului Botezul, cu doi profeți în medalioanele mai mici flancând-o Același aranjament se repetă și pe cealaltă parte, cu, în medalioanele mai mari, Plângerea, Anastasis și Răstignirea, iar Iona și balena înlocuindu-l pe Isai Suprafețele triunghiulare ale cadrului de lângă miez sunt acoperite cu o dantelă din sârmă cu margele, cu pietre roșii din pastă de sticlă în colțuri adăugând o notă de culoare Din cele trei pietre incolore suspendate de colțurile exterioare ale enkolpionului, au mai rămas doar două În Biserica Răsăriteană tema Arborele lui Isai are un caracter profetic, este asociată cu Fecioara și cu rolul ei în Incamăre și este îmbogățită cu scene din calendarul liturgic structurat în jurul marilor evenimente din Viața lui Hristos Profeții înfățișați sunt cei care au prezis Incamarea și jertfa răscumpărătoare a lui Hristos (Taylor - , pp - ) Buna Vestire, Botezul și Schimbarea la Față, cele trei scene principale ilustrate pe o parte a enkolpionului, sunt trei epifanii și reprezintă perioada de dinaintea jertfei; ele corespund, adică primei părți a Liturghiei (Hermeneia Liturghiei , p - ) Schimbarea la Față subliniază natura duală a lui Hristos, cu Fecioara, ca reprezentant al generației noii dispensații, și Ioan Botezătorul, ca reprezentant al vechii, mijlocind pentru mântuirea omenirii (Weitzmann , p ) Jertfa lui Hristos, Răstignirea, este urmată de Plângere și Anastasis; aceste scene, Biblioteca Athos ДуюрЕітікг] Bt₽ĂiodqKq ARTĂ MINORĂ reprezentate de cealaltă parte a enkolpionului, sunt asociate cu partea a doua a Liturghiei (Hermeneia Liturghiei , pp - ) Vis-a-vis de Răstignire se află o alegorie a Anastasisului în figura lui Iona care, ca Hristos în Hades, a rămas trei zile în pântecele balenei Liturghia reconstituie Viața Domnului și este firesc ca prelatul oficiant să poarte un enkolpion care reflectă ceea ce se sărbătorește Enkolpionul Protaton este unul dintre numeroasele pectorale din lemn, în mare parte lucrare din secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, realizate în centre monahale din zona generală a Balcanilor Programele lor iconografice sunt strâns legate și sunt cu siguranță susceptibile la mai mult de o lectură (Taylor - , pp - Radojkovic , fig Tzaferis , fig la p ) Montura acestui enkolpion particular, cu lucrarea sa din filigran cu margele, împărtășește o serie de caracteristici structurale cu alte monturi similare, pentru cruci și pectorale, datând aproximativ de la mijlocul secolului al XVIII-lea până în primele decenii ale secolului al XIX-lea (Ikonomaki-Papadopoulos ) , p , fig - ) Enkolpion episcopal sfârșitul secolului al XVIII-lea-începutul secolului al XIX-lea Protaton Lemn, argint aurit, pietre prețioase și perle , x cm Pe o parte a acestui enkolpion în formă de stea, luminile rotunde din cadrul de înveliș dezvăluie, sculptate pe miezul de lemn dedesubt, reprezentări ale lui Isai, jos, Prezentarea Fecioarei, stânga și Prezentarea în templu, dreapta și, flancat de evangheliști așezați, Buna Vestire Pe de altă parte, pozițiile corespunzătoare sunt ocupate de Iona în gura balenei, Anastasis, Botez și Schimbarea la Față, din nou flancat de Evangheliști așezați Rama este o stea cu șase colțuri din argint aurit, acoperită cu omamente filigranate de mărgele și îmbogățită cu pietre prețioase și perle, dintre care multe, din păcate, s-au pierdut: doar una dintre pietrele care ornamentează centrul fiecărei laturi sunt încă la locul lor Acest enkolpion afișează tendința în iconografia Bisericii Răsăritene de a asocia Arborele lui Isai nu numai cu rolul Fecioarei în Incamare, ci și cu anul liturgic (Taylor - , pp - ) Scenele de pe o parte a enkolpionului, cele de deasupra figurii lui Jesse, aparțin ciclului mariologic Nu știm dacă pozițiile rămase conțineau portrete ale profeților, deoarece cadrul nu permite o vedere clară Pe de altă parte, scenele aparțin ciclului hristologic, care aici se încheie cu Anastasis și este asociat cu caracterul profetic al Arborului lui Isai prin Iona, care prefigurează învierea lui Hristos Enkolpia asemănătoare cu aceasta în iconografie și/sau formă sunt păstrate în muzee și colecții atât din Grecia, cât și din Serbia (Ikonomaki-Papadopoulou , p , fig , Radojkovic , fig , a-b) Acesta poate fi "enkolpionul în formă de stea din filigran de argint cu perle și un lanț de argint" descris într-un codex din Biserica din Protaton ca fiind dedicat bisericii în (Kourilas , p ) Bibliografie: inedită Bibliografie: inedită YI-P YI-P Biblioteca Athos Ауюреткп Ві^ХіоѲі)кг| Toiagul Protosului Protaton Argint și niello, lungime , cm Această tijă are un ax din lemn neted, rotunjit, cu un cap învelit în argint Pe vârful turtit al învelișului este gravată o schiță stilizată a Muntelui Athos, cu inscripția de identificare și data Chiar sub margine sunt afișate numele celor douăzeci de mănăstiri athonite, gravate patru câte patru pe cinci panouri Restul ornamentației constă dintr-o serie de benzi așezate oblic în jurul arborelui și decorate alternativ cu un reticulat și un model floral, ambele motive tipice rococo Puțin sub cap, două plăci gravate nituite pe arbore servesc la ancorarea unui semi-inel de sârmă răsucită, de care se atașează un ciucuri când tija este în uz (Meletzis , fig ) Toată ornamentația gravată este accentuată cu niello Numele mănăstirilor sunt gravate pe arbore în grupuri de câte patru, în ordinea în care fiecare cvartet își asumă epistasia anuală, sau administrația administrativă Succesiv, primul numit în fiecare grupă - adică reprezentanții Marii Lavre, Vatopedi, Iviron, Chelandari și Dionysiou - poartă titlul de Protoepistatis, prezidează ședințele Sfintei Comunități și supraveghează lucrările comitetului administrativ Ca Simbol al autorității sale și al unității Sfântului Munte, el ține toiagul lui Protos (Smymakis , pp - Ktenas , pp - , Carta Sfântului Munte , pp ) - ) Motivele rococo care ocupă capul acestei baghete fac parte dintr-un vocabular artistic împărtășit de pictori, aurari și gravori din nordul lumii Helladice, și în special cei de pe Muntele Athos - unde aceiași meșteri erau uneori atât gravori, cât și aurari -, până bine în secolul al XIX-lea, ca în acest exemplu de față (Les Orfevres de Nantes , nr , p ) și nr , p Garidis , p , fig Papastratos , nr ) Bibliografie: inedită YI-P , personal episcopal Mănăstirea Iviron Lemn, argint aurit, email, niello, fildeș și alte materiale , x cm Constantinopol Capul acestui toiag, cu dragonii săi gemeni, este sculptat în fildeș și împodobit cu o semilună de nefrit și pietre prețioase (?) în monturi aurite florale Pe banda care leagă capul de ax este inscripția: "Proprietatea acelui Dionysios, episcop de Larisa, care a fost numit Byzantios, " Toiagul este acoperit în întregime cu incrustații de sidef și coajă de broască țestoasă într-un model care imită "solzii" de pe spatele unui șarpe Este realizată în cinci secțiuni, îmbinările acoperite de colțuri fațetate, fiecare decorată cu un motiv floral aurit pe un sol albastru deschis de email champleve În centrul fiecărei fațete se află un ornament, în schimb o piatră prețioasă (?) așezată într-o montură florală aurita sau o rozetă aurita pe un sol de email verde Vârful toiagului este învelit în argint, fațetele sale aurite alternativ cu un motiv floral aurit și argintiu cu un sul floral dens evidențiat cu niello În această perioadă, în statutele episcopale, precum și în toate simbolurile Oficiului clerului superior sunt afișate de obicei trăsături caracteristice artei Constantinopolului Încă din secolul al XVI-lea, materialele exotice și prețioase, cum ar fi fildeșul, sideful, carapacea de țestoasă și nefritul au fost foarte apreciate la curtea sultanului pentru fabricarea și ornamentarea articolelor costisitoare și somptuoase (Rogers ( ), pp -) Rogers ( ), p - Atil , p - ) Aceeași opulență și dorință de afișare se reflectă în articolele cu bijuterii și incrustații, realizate dintr-o varietate de materiale, precum mânerele de fildeș pentru săbii și pumnale (Atil , pp - , , fig ) Athos fibra ry ДуіорЕіпкп i| Aio f|Kq ARTĂ MINORĂ Smalțul Niello și champleve în modele florale delicate au contribuit și mai mult la prisma strălucitoare a culorilor și, ca tehnici prin excelență caracteristice acestei a doua jumătate a secolului al XVII-lea, au reflectat spiritul epocii Acest toiag i-a aparținut Patriarhului Dionysios al IV-lea Mouselimis pe vremea când era încă Mitropolit al Larisei ( - ) Demetrios Comnenos-Mouselimis era descendent al unei familii nobile și bogate din Constantinopol, una dintre cele care, conform izvoarelor din secolul al XVII-lea din și , se stabiliseră în capitala imperială în jurul perioadei căderii acesteia și reușiseră să păstreze toate privilegiile lor (Apostolopoulos , p - , - , ) Om cu inteligență și erudiție de necontestat, el a adoptat numele Dionysios la ridicarea sa pe tronul episcopal al Larisei și, ulterior, a servit de cinci ori ca Patriarh ( - ) În a donat întreaga sa bibliotecă Mănăstirii din Iviron; multe dintre comorile mănăstirii erau darurile sale (vezi nr și ; Gedeon - , pp - Smymakis , p ) Bibliografie: inedită YI-P , personal episcopal Schitul Sfintei Ana Lemn, argint aurit, fildeș și alte materiale, x , cm Lucrări de incrustație împodobesc capul de fildeș al acestui toiag: frunziș în argint aurit și monturi de floră așezate cu pietre roșii și verzi În jurul gâtului este o bandă aurita gravată cu următoarea inscripție: "Toiagul lui Neophytos din Patmos, episcop de Cezareea, " Axul este realizat în cinci secțiuni, încrustate cu fâșii de sidef și carapace de broască țestoasă prinse prin cuie mari de argint cu cap rotund, și unite prin patru colțuri sferice omentate cu filigran și email, din păcate considerabil deteriorate Capătul este acoperit cu metal În timp ce utilizarea ornamentală a cuielor cu cap lat este o trăsătură decorativă obișnuită în toiagul secolului al XVIII-lea (Ikonomaki-Papadopoulos , p , fig ), lucrarea de incrustație prețioasă ca aceea decorarea capului acestui toiag ar părea a fi mai mult tipic pentru a doua jumătate a secolului al XVII-lea In acest Biblioteca Athos Ауюреітікі) ВфАіоѲг]кгі exemplu particular, incrustația care acoperă o mare parte a suprafeței capului nu are delicatețea lucrărilor anterioare Fără un număr suficient de piese datate cu trăsături similare, este însă imposibil să se stabilească dacă șeful personalului Sf Ana este contemporan cu axul sau dacă acesta a aparținut inițial unei lucrări anterioare Toiagul i-a aparținut Patriarhului Patmia Neophytos al VI-lea Papagiannopoulos, călugăr în Mănăstirea Sfântul Ioan Teologul din insula Patmos, pe când era încă Mitropolit al Cezareei, în Capadocia A murit în exil în Mănăstirea Patmos ( ), căreia îi lăsase, cu puțin timp înainte de moarte, multe comori (Florentis , pp - și n , p ) Cum a ajuns acest personal în schița Sfintei Ana rămâne necunoscut Bibliografie: inedită YI-P , Brâu cu cataramă și Mănăstirea Pantocrator Pânză, argint, colet-aurit, lungime , cm În brâu sunt țesute subiectele iconografice ierusalimite tipice perioadei: o reprezentare a Domului Stâncii, cu lămpi votive suspendate deasupra acestuia, ca în ilustrațiile din ghidurile pelerinilor către Țara Sfântă, și inscripția: "Proprietatea Cyril, Prehegumen of Pantokrator, ' (Sakota , p , fig - Ballian ( ), nr , p Kadas , p , fig - ) Cele două jumătăți ale cataramei sunt rotunde; închiderea, un cârlig asemănător unei fronde care trece printr-un inel, este echilibrat pe laturile exterioare de omamente turnate delicate O jumătate a cataramei prezintă scena Răstignirii, descrisă ca având loc simultan în afara zidurilor Ierusalimului, care sunt vizibile în fundal, și în interiorul orașului, pentru decorul arhitectural ornamentat care încadrează scena reprezintă Biserica Anastasis ; această redare este inspirată din gravurile anterioare și cărțile de pelerini (Kadas , pp - , fig și - Papastratos , nr ) Pe cealaltă jumătate, Hristos în scena familiară a Anastasis se ridică deasupra porților călcate în picioare ale Iadului, mai degrabă decât sarcofagul, în fața unei clădiri care reprezintă Domul Stâncii Pe spatele cataramei este gravată inscripția: "Proprietatea lui Cyril din Myriophyton, Prehegumen of Pantokrator, " Savanții ecleziastici au dat o serie de interpretări ale simbolismului brâului ca veșmânt liturgic Unul este că brâul este o amintire a vocației preotului, un simbol al cumpătării, al vigilentei spirituale și al forței spirituale care vine direct de la Dumnezeu, așa cum este exprimat în versetele recitate de preot în timp ce o îmbracă (Psalmul : -) : "Dumnezeu este cel care mă încinge cu putere "; Kourkoulas , pp - ) Acest brâu, după cum ne spune inscripția țesută, a fost făcut la Ierusalim în special pentru Prehegumen Cyril; nu știm totuși când a fost atașată catarama, făcută cu doi ani mai devreme Acest tip de cataramă, cu un decor figurativ în relief, pare să fi fost comun încă din secolul al XVIII-lea (Pandurski , fig ) Aici, slăbiciunile evidente în design și manoperă Biblioteca Athos AytopeiUKf| Bt₽Ăio f|Kq ARTĂ MINORĂ la sfârşitul secolului al XV-lea au început să fie realizate fumituri cu modele geometrice încrustate, cunoscute sub numele de alia certosina (Feulner , pp - Dictiohary of Arts , , p ) Fumatura italiană pare să fi contribuit la răspândirea tehnicii atât la Constantinopol (Rogers - Ward , p ), cât și în Balcani Pe Muntele Athos însuși, în Mănăstirea Chelandari, un exemplu de arare supraviețuiește sub forma unui scaun "Savonarola" (Rorimer Han , fig ) Anul ZNE ( d Hr ), reprezentat de litere încrustate din lemn de culoare deschisă, face ca suportul de icoană Dionysiou să fie unul dintre cele mai vechi exemplare ecleziastice ale acestei tehnici (cf tronul lui Prochoros, nu poate ascunde faptul că meșterul își baza munca pe un model foarte fin Lucrările personale și alte daruri dăruite Mănăstirii Pantokrator de către Chiril de Myriophyton, în regiunea Propontis din Tracia de Est, îl dezvăluie drept unul dintre cei mai bogați călugări ai săi și îl clasează drept unul dintre cei mai mari donatori ai săi Bibliografie: inedită YI-P Suport-icoană din lemn cu decor de os incrustat Mănăstirea Dionysiou Inaltime cm, lungime cm, latime , cm Ommentarea standului-icoană constă în incrustații de oase mici și bucăți de lemn de diferite tipuri și nuanțe Compartimentele de omamente stelare realizate din pastile microscopice sau triunghiuri de os alternează cu compartimente în care mici incrustații osoase dreptunghiulare sunt stabilite într-un model de carouri, fiecare pătrat conținând un ornament vopsit în verde Pe suprafața superioară, unde se sprijină icoana, un model stelar repetat este înconjurat de un chenar de cruci Zona care conține ghiloșul dublu care îmbină atât laturile verticale, cât și suprafața superioară este din lemn deschis la culoare Tehnica, care își are originile în Egiptul sub mameluci (Kiihnel , pp și urm ), s-a răspândit la Constantinopol în special după cucerirea Egiptului de către otomani în A fost bine primită și în nordul Italiei și Veneția, unde Biblioteca Athos Ауюреітікг) ВірХіоѲіікп Arhiepiscop de Ochrid, , în Han , fig - ) Această fază timpurie se caracterizează prin ornamentație exclusiv geometrică, care, după mijlocul secolului, s-a îmbogățit cu decorațiuni de tip otoman Următoarele două exemple, cronologic vorbind - ușile Mănăstirii Vatopedi ( ) și tronul patriarhal al lui Ieremias II ( ) - sunt decorate cu repertoriu floral și vegetal de tip otoman (Moni Vatopediou , , fig Ballian ) - , figurile - ) Fabricarea standului-icoană în coincide cu anul în care katholikonul Mănăstirii Dionysiou a fost finalizat de către domnitorul Moldovei, Petro Rares (Smymakis , p ), și decorat cu fresce de către pictorul cretan Zorzis Meșterul, sau mai bine zis grupul de meșteri care au realizat standul-icoană, a produs și alte obiecte, precum o măsuță hexagonală datată din și ușile, în afară de Ușile Regale, și obloane mari din pronaosul interior și pronaosul (Kadas , p ): adică cinci obloane duble și ușa simplă către capelă, toate realizate în aceeași tehnică de incrustație ca suportul-icoană și cu variații pe aceleași omamente geometrice Pare rezonabil să presupunem că acest comision impresionant a fost plătit de domnitorul Moldovei Bibliografie: inedită AB , Paten , IndictionV Protaton Argint, colet aurit, diametru cm Imaginea în relief de pe șeful central este a Sfântului Nicolae, așezat pe o pernă pe un tron cu spătar înalt, picioarele sprijinite pe un taburet, mâna dreaptă ridicată în semn de binecuvântare, mâna stângă susținând o Evanghelie închisă Deasupra lui, de o parte și de alta, sunt busturi în miniatură ale lui Hristos și ale Fecioarei, oferindu-i sfântului o carte (Evanghelie) și un omoforion, simbolurile oficiului episcopal pe care îl pierduse, când în timpul primei Ecumenice! Sinodul de la Niceea l-a încătușat pe ereticul Arie În stânga este un portret în miniatură al lui Pantazis, donatorul, reprezentat în genunchi oferindu-și cadou sfântului: în mod normal, el ar trebui să fie pozat la picioarele sfântului, dar acest lucru ar fi fost imposibil în spațiul disponibil Șeful este încadrat de o chenar în stil renascentist În jurul acestui șef central, și aliniat cu figura focală a Sfântului Nicolae, suluri o viță de vie, dezvoltând în relief blând motivul tematic al lui Hristos ca Adevărata Viță și o variantă a Fecioarei ca Toiag din Arborele lui Isai Canalele largi marchează ridicarea de la fundul plat al plăcii până la margine, unde modelul de fluturi se repetă la o scară mai mică Inscripția cu design elegant, orientată spre exterior și care se întinde pe marginea exterioară a marginii sună după cum urmează: "+ Această patena a fost comandată de venerabilul Pantazis, fiul lui Akakios, călugărul, și de mama sa Teodora și dată Bisericii Sfântul Nicolae cel Făcător de minuni în Kontoskali în anul , a cincea rechizitorie De artistul Const(an)tine (sau Constantius?) St (?) of Na ios ' Închinată inițial unei biserici în cinstea Sfântului Nicolae, această patena prezintă ca temă centrală un portret al sfântului în pictura cretană de tip tradițional (Vassilaki , pp - , fig - ) Hristos ca viță adevărată (Ioan : - ) pare să fi fost introdus în iconografie de către pictorii cretani din secolul al XV-lea (Eikones , nr , pp - ) Pe această patena, Hristos este înfățișat în lungime, așezat nu pe o rădăcină de viță de vie, ci pe un lăstaș care se ramifică pe ambele părți, împletindu-se în jurul apostolilor și apoi în jurul profeților înconjurând figura Fecioarei, unind astfel cele două teme Tema Toiagul din Arborele lui Isai se bazează pe o profeție din Cartea lui Isaia, care este considerată ca prefigurează Fecioara și Încămația și a fost dezvoltată ca genealogie pentru a o stabili ca descendentă a familiei regale linia lui David (Aspra-Vardavaki , p - ) În varianta folosită pe această patena nu este prezentat Isai, nici Fecioara nu este înfățișată ținând-o pe Hristos, care este totuși prezent - în vârful patenei - în cadrul aceleiași axe Aceste două teme au fost frecvent utilizate împreună în decorarea tripticurilor, a veșmintelor și a enkolpiei sculptate în lemn (Munoz , p , fig Theocharis , pp - , fig - Radojkovic , fig - ) În acest caz particular, tema Toiagului din Arborele lui Isai este asociată cu caracterul euharistic al vasului, care aparent a fost folosit inițial Biblioteca Athos AyiopsiTiKfj BipXioGqKq ARTĂ MINORĂ pentru frângerea pâinii: punctele din jurul marginii unde ar fi fost fixate trei bomboane sunt încă vizibile, deși suporturile de lumânări în sine au dispărut Argintarul acestei patene, al cărui nume rămâne din păcate nedescifrat, a creat o operă de artă puternică, complexă și fin lucrată, pe care o anumită asimetrie în redarea părții inferioare a corpului sfântului nu o diminuează cu nimic Influența evidentă a școlii cretane în trăsăturile stilistice și iconografice care amintesc de lucrările renascentiste și manieriste, cum ar fi chenarul șefului central și formarea jantei, sugerează că aurarul probabil și-a învățat și/sau și-a practicat meșteșugul în limba latină Grecia (Koumarianou - Droulia - Layton , fig Hayward , fig Pazzi , fig la pp și ) Tema lui Hristos ca Adevărata Viță poate poate fi văzută pe un coperta Evangheliei ștampilată din Biserica Sfântul Vasile, Corfu (Tsitsas , fig la p ), în timp ce reprezentarea donatorului ca rugător se găsește pe o patentă ștampilată de manufactură cretană din Mănăstirea Chozoviotissa pe insula Amorgos În timp ce Biserica Sfântul Nicolae din Kontoskali menționată în inscripție nu este listată ca una dintre cele mai importante biserici din Constantinopol, cel puțin în istoria sa mai recentă, știm că până în sărbătoarea Sfântului Nicolae a continuat să fie celebrată acolo Cum a intrat în posesia Protatonului nu este consemnat, dar continuă să fie folosit în zilele mari de sărbătoare pentru distribuirea antidoronului (Gedeon , pp - , ) Bibliografie: Millet - Pargoire - Petit , nr , p - YI-P Biblioteca Athos ДуіОрЕІТІКГ) Ві₽АіоѲГ)КГ , Choros, secolul al XIV-lea, sfârșitul secolului al XVI-lea-începutul sec al XVII-lea Mănăstirea Pantocrator Aliaj de cupru Lungimea fiecărei secțiuni, cu coș dublu, cm La un moment dat, în secolul al XII-lea, un nou tip de corpuri de iluminat a început să lumineze bisericile cu cupolă ale lumii bizantine: acesta era chorosul, un cadru multilateral care era suspendat sub cupolă și era prevăzut cu prickets sau lămpi suspendate sau polykandela (Bouras , pp - ) În aceeași perioadă s-au introdus și în bisericile Europei de Vest a marilor candelabre cu cerc realizate după modelul Ierusalimului Ceresc, precum cel magnific realizat pentru Sfântul Împărat Roman Frederic Barbarossa (Haussherr , nr , ) Chorosul de la Mănăstirea Pantokrator este tipic pentru choroi-urile ajurate bizantine târzii turnate în bronz, încă găsite în mai multe mănăstiri sârbe, unele intacte, altele fragmentare (Todorovic , pp - ) Cele opt secțiuni orizontale ale sale, fiecare constând din două benzi largi unite printr-un arc central, sunt asamblate prin colțuri articulate sub formă de vulturi cu două capete Acestea, la rândul lor, sunt depășite de elemente verticale articulate în două secțiuni identice, de care au fost fixate lanțurile pentru suspendarea acestuia Caracteristicile stilistice ale acestui choros arată că a fost bazat pe două modele diferite datând din două perioade diferite Sub fiecare arcade o pereche de dragoni înaripați se confruntă unul cu celălalt peste un cantharus surmontat de o cruce; benzile de flancare sunt decorate cu un sul de lăstari de viță de vie cu rozete, palmete și o franjură de frunze; iar corpul vulturului cu două capete acoperă un ornament aplicat cu un arabesc floral Pe ambele părți, detalii gravate pe frunze și flori indică o încercare de a le conferi un anumit volum naturalist Stilul a fost inspirat din ilustrarea manuscriselor și ceramicii otomane și sugerează o dată către sfârșitul secolului al XVI-lea sau, cel mai târziu, foarte devreme în secolul al XVII-lea (Rogers - Ward , nr , Anatolian Civilizations ) , E Raby - Allan , nr ) Elementele de suspensie verticale, pe de altă parte, sunt destul de diferite: motivele lor florei compozite, stilizate și fără detalii suplimentare gravate, pot fi asemănate cu cele din secolul al XIV-lea Modele bizantine (Bouras , fig ; cf Todorovic , fig și Campbell , nr ) Fiecare este alcătuit dintr-o rozetă bazală cu trei petale care încadrează crini cu trei petale și o bandă lată cu un model de motive în formă de liră în perechi față în față O rozetă identică, încoronată de o cruce, depășește partea centrală ARTĂ MINORĂ arcade pe secțiunile laterale Problema pusă de acest choros este că piesele păstrate în mănăstire sunt diferite fie ca grosime, fie ca scară Mai mult, un choros asemănător păstrat în Mănăstirea Dionysiou - intact și încă in situ (Kadas , pp - ) - are elemente laterale care afișează o ormamentare și iconografie florală similară și curele verticale fie ca exemplele cunoscute în mănăstirile sârbe, fie asemănătoare celor de pe Pantokrator choros S-ar părea probabil, așadar, că aceste choroi ar fi fost construite din elemente existente, pe care meșterul a încercat probabil să le reproducă Principala sa contribuție, însă, a constat în secțiunile laterale, care înregistrează stilul perioadei în care au fost realizate Bibliografie: inedită AB Biblioteca Athos АуюрЕітікп BipĂio r|Kq CERAMICĂ Phiale (font cu apă sfințită), Manastirea Pantocrator al XVI-lea, jumătatea a doua Faianta cu decor Iznik, inaltime , cm, diametru baza , cm, diametru janta , cm Această fială din lut roșu are un bol semisferic și un picior conic înalt, cu un semi-inel ridicat unde bolul și piciorul se întâlnesc Decorul său policromat pictat (Lane , p : Iznik III Sarachane , , p : Iznik IHA), executat pe un teren verde, are scene si motive decorative conturate cu negru si evidentiate cu rosu La exterior, atât vasul, cât și piciorul sunt acoperite cu figuri de animale și ființe mitologice, toate în mișcare: căprioare, iepuri de câmp, câini, Harpii confruntați, creaturi antropomorfe patrupede care mănâncă rodii, păsări, cocoși, lebede Printre figuri sunt împrăștiate frunze și petale; acestea nu sunt doar decorative, ci fac parte integrantă din această lume pictată, pentru Biblioteca Athos ДуюрЕсгікіі ВірХіоѲпкгі ici și colo animalele se joacă cu ele O succesiune de cercuri albe cu vârtejuri de culoare roșie ies în evidență pe fondul roșu al benzilor care omină marginea și inelul înălțat al phialei Chiar deasupra inelului se află un alt bând, cu "palmette" albastre deschise pe fond alb Un bând verde și albastru zig-zag în jurul marginii inferioare a piciorului: chevronii superioare astfel formați sunt colorați în roșu, albastrul inferior cu puncte roșii Suprafața interioară a phialei este albă: în jurul marginii curge un bând în care lumini patrulatere rotunjite mari alternează cu lumini mai mici, cu patru lobi, încadrând flori de lotus roșii cu puncte albastre în centru și, respectiv, patrufoile albastre În centrul vasului Cilimară de la sfârșitul secolului al XVIII-lea Hosios Nikodemos Mănăstirea Hagiorite Vatopedi Slipware pictat (faianta) Inaltime cm, diametru suprafata superioara cm, diametru baza , cm Realizată din lut roșu, această cutie mică are opt laturi ușor concave, pentru a oferi o prindere mai bună, și o deschidere circulară largă în partea superioară care probabil se închise cu un capac Două recipiente care ies dincolo de suprafața superioară pe o parte au găzduit suporturi pentru stilouri Acoperit în întregime este un mare boss circular care poartă, pe un teren verde și printre un model de frunze, trei câini de vânătoare, doi îndreptați în față și al treilea în mișcare spre dreapta Forma acestei fiale o imită pe cea a unui vas metalic În timp ce figurile de animale și creaturi mitologice sunt neobișnuite în ceramica Iznik (Lane , p , pl A), piese similare în tehnica decorativă au fost găsite în săpăturile cuptoarelor de la Nikaia (Aslanapa - Yetkin - Altun , p ) ) Această phiale a fost probabil destinată unui client creștin (Sarachane , , p ) cu slip alb sub o glazură transparentă incoloră, chiliarul are un decor pictat policrom de motive florale fin conturate în negru: suprafața superioară are opt trefole în albastru și galben alternativ, în timp ce părțile laterale au flori cu multe petale și frunze verzi Se crede că chilieria i-a aparținut lui Nikodemos Hagioritul ( - ), un distins călugăr și autor al multor tratate teologice care a trăit pe Muntele Athos din până la moartea sa Bibliografie: inedită Bibliografie: inedită Ch B Ch B Biblioteca Athos АуіорЕіпкп Bi₽Ăio f|Kq Phiale (font sfințit), al XVIII-lea/ sau mai târziu Mănăstirea Simonopetra Slipware gravat si pictat Inaltime cm, diametru janta cm, diametru baza , cm Fabricat din lut roșu, acest phiale are un bol semisferic cu un picior conic înalt Atât suprafețele sale interioare, cât și cele exterioare sunt acoperite cu slip alb Suprafața interioară este decorată cu un design sgraffito schițat lejer, care a fost incizat destul de incert cu un ac de lățime medie: trei cercuri concentrice, cel exterior (mai lat) segmentat de perechi de linii paralele, formează un inelar în centrul vasului; aceasta este acoperită de o cruce grecească formată din două fâșii segmentate, una de două ori mai mare decât lățimea spre margine și se revarsă în exterior Glazura care acoperă suprafețele interioare și exterioare ale vasului are o ușoară nuanță gălbuie Sgraffito-ul și decorul pictat al acestei phiale este tehnică atipic bizantină (Bakirtzis , p ) Motivele decorative produse de decorul sgraffito - tipice ceramicii secolului al XVIII-lea/XIX-lea - sunt oarecum superficiale, nesigure și indistincte ca stil (Delivorrias , pp - ) Amestecul nediscriminatoriu de motive familiare și necunoscute repertoriului decorativ bizantin, care sunt redate însă în conformitate cu tehnica bizantină a ceramicii, sugerează o datare mult mai ulterioară (Catalogos Avramidi ) Bibliografie: inedită altele, ale căror capete transversale se extind dincolo de circumferința inelului În cele patru cadrane și sprijinindu-se pe perimetrul exterior al inelarului sunt patru cercuri: unul dintre acestea este omentat cu o rozetă cu patru foi și două cu roți de foc, în timp ce ezitarea olarului ia dat celui de-al patrulea un motiv care este ceva între cele două Un maro bogat imbunatateste decorul sgraffito, cu panglici delicate de culoare mergand din centru Dish fost zidit în Katisma Mănăstirii Hagios Simon Simonopetra Slipware pictat policrom Inaltime cm, diametru janta cm Acest vas, din lut brun-roscat cu baza inelara joasa, prezinta o alunecare alba sub o glazura transparenta, incolora Decorul său pictat policrom de flori Biblioteca Athos AviopEimfi VirAioѲg)kgi CERAMICĂ motivele conturate în negru sunt tipice pentru stilul favorizat de olarii "rhodieni" (Lane , p : Iznik III, stilul "rhodian"): o pupă zveltă de zambile albastre în centru, flancată de o pereche de culoare roșie lalele cu frunze verzi În jurul marginii curge o inscripție, executată cu majuscule negre, pe care scrie: *+ Ieromonahul Makarios, al insulei Melos, ' Acest fel de mâncare este unul dintr-o pereche; celălalt - cămații care înlocuiesc lalelele, aceeași inscripție -, care provine tot din Kathisma lui Hagios Simon, se află în stare destul de proastă în sacristia Mănăstirii Simonopetra O pereche de vase de fabricație, tehnică decorativă și origine similară sunt așezate în peretele de la primul etaj al aripii de vest a Mănăstirii Pantokrator, flancând o placă de marmură cu o inscripție gravată care comemorează renovarea aripii în "wio той" тіцісптатоѵ znoioi! xhp TptavTacpvĂXou xat ѵёоп хтртород' (de reverentul KyrTriantaphyllos, și nou donator) Aceste feluri de mâncare sunt decorate în verde și albastru, motivele din nou conturate în negru: unul afișează o serie de pești și alte creaturi marine, și celelalte păsări (?) Pe marginile ambelor vase poartă o inscripție cu majuscule negre, citind: ' + De ieromonahNeophytos' Perechea de feluri de mâncare din Mănăstirea Pantokrator sunt menționate de Smymakis: "mâncăruri minunate din Rhodian de la aproximativ " (Smymakis , p ) Faptul că vasele au fost fabricate în , în timp ce placa de marmură comemorează un eveniment care a avut loc în , arată că farfuriile astfel fixate în pereți nu au fost întotdeauna contemporane cu clădirile pe care le ornamentau; acest lucru se observă și în secțiunea nordică recent restaurată a aripii de vest, în care vesela de fabricație mai veche, mai recentă și destul de modernă au fost împodobite ca decor Aceste patru feluri de mâncare ale Mănăstirilor Pantokrator și Simonopetra, datate și , sugerează că Muntele Athos a avut de-a face cu un centru de ceramică "rodiană", unde ordinele erau plasate de către călugări individuali Bibliografie: inedită A Biblioteca Athos AuiorEitikg] BipĂio f|Kr| JJ BRODERIE Broderii bisericii Lumea bizantină prețuia o pasiune deosebită pentru textilele luxoase realizate în atelierele palatului pentru Curte și Biserică Legea le stabilea valoarea echivalentă cu aurul, exportul lor era interzis și producția și vânzarea lor strict controlată Adesea, aceste draperii costisitoare erau oferite ca dar pentru a ador cea mai sfântă parte a bisericii, altarul La ocaziile speciale - marile sărbători, de exemplu, sau vizita unei ambasade străine - eparhul era responsabil pentru împodobirea orașului cu tapetări somptuoase împrumutate de la palat și de la principalele biserici; el, la rândul său, avea să solicite asistența aurarilor și a negustorilor de pânze ai orașului, care aveau să scoată cele mai bune articole ale lor, pentru a fi expuse împreună cu comorile imperiale și ecleziastice Astăzi, ne este greu chiar să ne imaginăm bogăția de magnifice textile brodate cu aur care au fost adunate la curtea imperială și la biserici: atârnate de fațadele clădirilor publice la ocazii festive, ele au contribuit la strălucirea mătăsurilor lor violete și aurului și fire de argint la fastul și splendoarea ceremonialului bizantin delicatețea materialelor lor, distrugerea deliberată a atâtor pentru a recupera aurul folosit la fabricarea lor, focul, războiul și prădarea (mai ales în urma cuceririi din ) - toate și-au luat toii din aceste capodopere ale artelor minore bizantine Cele care au supraviețuit sunt veșminte ecleziastice păstrate în mănăstirile din Balcani și vistieriile din Occident Aceștia din urmă nu făceau neapărat parte din prada cruciaților care se întorceau; multe astfel de comori au ajuns în Occident în mod perfect legitim, întrucât misiunile bizantine în străinătate, ambasadele străine la Constantinopol, aderarea conducătorului unui stat supus și negocierea unui tratat erau toate ocazii în care un împărat bizantin putea defila în fața ochilor străini bogăția tărâmul lui Majoritatea broderiei supraviețuitoare aparțin epocii paleologe; există foarte puține articole mai vechi, dar niciunul dinainte de secolul al XII-lea Ecourile celor care s-au pierdut fizic sunt păstrate în textele care au dat o idee despre istoria și frumusețea lor Deși a existat un interes considerabil pentru studiul broderiei bisericești încă din anii , monografiile pe acest subiect sunt încă prea puține pentru a-și forma o imagine a evoluției acestei forme de artă În monumentalitatea compoziției, claritatea liniilor și armonia culorii, aceste lucrări sunt la egalitate cu picturile Ele dezvăluie o artă perfectă în design și execuție, și o grație născută din transcrierea motivelor religioase tradiționale pe material textil Nu există, însă, niciun indiciu privind vreo colaborare activă între pictor și broder și nici un astfel de studiu nu pare fezabil pentru moment Remarcabil este, într-adevăr, vitalitatea pe care lucrătorul de aci a putut să o împărtășească creațiilor sale cu mijloacele modeste de care dispunea Acești meșteri experți, artiști fine în fir de aur și argint, acești acu pictores ("pictori cu acul") așa cum sunt descriși în texte, par să-și fi inspirat din picturile religioase și icoanele pe panou Decorarea unui epitrahelion (stolă), de exemplu, cu Deesis și ierarhii de rang, poate fi la fel de fină ca cea din absida unei biserici Reprezentările de pe aceste veșminte, dictate de un teolog și proiectate frecvent de un pictor experimentat, prind contur de mâna brodeiului cu acul și firul său de aur Ca o liturghie, ele ne transportă de la lumesc la mistic Prezentarea Fecioarei, detaliu Biblioteca Athos АугорЕіпкгі SipÂioOtjurj Pictorii și broderii ating adesea aceleași înălțimi și, atunci când aceeași perfecțiune tehnică este prezentă, aceste capodopere nu sunt niște simple obiecte de virtute, ci adevărate opere de artă Comparația cu pictura nu este totuși pe deplin valabilă, pentru că aceste lucrări sunt puse deoparte de aurul care strălucește peste tot printre firele colorate Tocmai în lucrarea aurarului trebuie căutate paralele pentru aceste broderii, cu strălucirea lor coruscat și jos relief În plus, dimensiunea lor mică și funcția preconizată, servind aceleași nevoi liturgice, apropie aceste două genuri Pentru a produce un aerTike cel de la Chelandari (nr ), brodatorul a trebuit doar să transfere pe pânză compoziția iconografică a patenelor Obiecte precum racla din Colecția Stroganof, cu reprezentarea lui Hristos neînsuflețit venerat de doi îngeri, ar fi putut servi drept modele pentru broderia aers-epitaphioi Deși nu a fost încă studiată, influența orfevrăriei asupra broderiei cu aur este incontestabilă Așa cum miniaturistul s-a străduit la o anumită perioadă să-l imite pe aurar - și mai ales pe emailist -, tot așa și brodatorul a reușit să asimileze această tehnică până în punctul în care textele medievale compară abilitățile celor două arte În multe cazuri, aceleași expresii sunt folosite pentru a descrie procese aplicate textilelor și metalelor nobile deopotrivă: "împletit cu aur", "ungilded" și "â-jour" sunt aplicate în mod egal ambelor arte La fel ca aurarul - și mai ales emailistul - brodatorul în aur se străduiește să-și pună figurile pe un fundal de violet imperial, violet sau albastru profund Aceeași atenție este dedicată mătăsurilor colorate, atent alese pentru a modera strălucirea aurului Adesea, întreaga suprafață este brodată cu sârmă fină de aur: aceste temelii scutecate cu arcade, pastile, țâșni etc , amintesc de omamentația urmărită pe articolele din metal, sau din filigran, sau chiar și pe icoanele metalice Ambele arte folosesc pietre prețioase, perle, emailuri și pietre semiprețioase Chiar și inscripțiile bine încadrate în chenar, sau mai des care umplu spațiile goale din pământ, amintesc de produsele artei aurarului La mijlocul secolului al XV-lea marile centre ale culturii bizantine au căzut, unul după altul, în mâinile otomane: Salonic ( ), Constantinopol ( ), Epir, Mystra, Trebizond ( ) Odată cu ei a dispărut clasa conducătoare bogată care comanda broderii din aur Nu a trecut însă mult până când cuceritorul a căutat să-și redea strălucirea de odinioară capitalei sale, reinstalând acolo, din Trebizond și împrejurimi, vreo cinci mii de familii în principal de negustori, artizani și constructori Aceștia au fost urmați în scurt timp de alții, migranți voluntari care au vrut să împărtășească oportunitățile oferite de orașul renascent Grecii și armenii au împodobit uniformele brodate cu aur ale pașașilor și beilor, în timp ce meșteșugarii proaspăt convertiți la islam i-au inițiat pe otomani în secretele profesiei lor Broderia bisericească a continuat în noul climat social și politic din teritoriile supuse Clerul ortodox nu numai că și-a păstrat toate privilegiile pe care le dobândise de la împărații bizantini, dar acestea au fost în mod frecvent sporite Jurisdicția Marii Biserici a lui Hristos a fost extinsă asupra tuturor popoarelor ortodoxe din Imperiul Otoman Veniturile din vastele dețineri de pământ, scutiri de taxe și cadouri de la credincioși i-au permis să devină un mecenat generos al artelor de lux Curtea patriarhală și numeroșii clerici din Balcani și Orientul Apropiat aveau nevoie de veșminte: în devotamentul poporului ortodox înrobit a înflorit arta brodatorului de aur Au existat trei focare principale ale ortodoxiei în lumea otomană în acele secole Înfățișate într-un tablou mural din secolul al XVI-lea din mănăstirea moldovenească Dobrovăn, un metochi al Mănăstirii Zographou, acestea au fost Lavra Sfântului Sabbas din Ierusalim, Mănăstirea Sfânta Ecaterina de pe Muntele Sinai și Muntele Athos Ochii întregii lumi ortodoxe, și mai ales popoarele ei sclave, erau îndreptați spre aceste trei centre Marii negustori care au strâns averi uriașe, membrii noii clase conducătoare care s-au ridicat în poziții proeminente în slujba noului regim, prinții ortodocși ruși și români, toți au făcut donații regulate de Biblioteca Athos АуіорЕіѵікп ВіРЛіоѲпкг] BRODERIE atât bani cât și cadouri Sacristiile acestor mănăstiri încă mai conțin jertfe votive prețioase care au făcut călătoria lungă din ținuturile ortodoxe îndepărtate, au fost plătite de potenți străini și produse frecvent de meșteri greci Din păcate, relativ puține dintre aceste comori sunt cunoscute, iar cele doar prin relatările unor călători precum Marcu Beza, N Kondakov și G Millet Millet, membru al Misiunii franceze pe Muntele Athos din - , a acordat atenție și broderiei, scoțând la lumină o serie de piese excepționale păstrate în mănăstirile athonite, iar pentru altele publicând inscripțiile care sunt la fel de valoroase pentru cercetarea academică Nu s-a făcut încă un studiu sistematic al acestor ofrande votive Lucrările expuse aici au fost achiziționate în una din trei moduri: ca dar, ca legat sau, mai rar, prin cumpărare Nu este întotdeauna ușor să atribui fiecare piesă uneia dintre aceste categorii, deoarece puține dintre ele poartă vreo indicație a originii lor Acest lucru ar fi fost consemnat în codicele mănăstirilor sau în diptice, în cazul donatorilor distinși Multe dintre aceste documente de arhivă au fost pierdute în fața dușmanilor combinați ai timpului și ai necazului: incendiile, jafurile, pirateria, impozitele variate, amenzile și confiscările care au redus mănăstirile la sărăcie Acesta este încă un capitol din istoria Muntelui Athos care încă așteaptă un studiu sârguincios Aura de sfințenie din jurul centrului creștinătății ortodoxe, care era Muntele Athos, a avut o atracție puternică pentru români Lumea ortodoxă care fusese lipsită de protectorii săi legitimi a găsit adăpost, ajutor și sprijin în țarii ruși și cu atât mai mult în conducătorii principatelor dunărene Voevozii au devenit noii patroni și al doilea întemeietor al mănăstirilor, reparându-și și redecorându-și clădirile, scutindu-le de povara copleșitoare a datoriilor, oferind icoane, vase, racle, veșminte somptuoase, cărți și manuscrise, chiar și moșii în depărtare locuri Toate acestea au fost date cu condiția ca numele donatorilor lor, "precum cele ale sfinților ctitori", să fie înscrise în timpul vieții lor în Proskomide și în marele Synodikon, iar după moartea lor să fie comemorate cu kollyva (hrană rituală pentru morți) , liturghii și agapae (sărbătorile solemne ale frăției), așa cum era obiceiul împăraților ortodocși Călugării din Athos au răsplătit acest sprijin în multe feluri Ordinul de conducere, frații monahali, trimiteau misiuni de cerșire de pomană, cunoscute sub numele de zeteiae Zeteia nu era o formă de mendicitate organizată: dimpotrivă, cei mai eminenți călugări au luat parte la aceste misiuni, ducând cu ei în Moldova și Țara Românească, Kiev și Moscova, Evanghelii manuscrise și cărți liturgice, precum și cronici ale principilor și arhiepiscopilor , care a făcut mare plăcere patronilor lor înstăriți Mulți dintre acești călugări au petrecut ani de zile în Rusia și principatele dunărene, contribuind în mod semnificativ la viața spirituală a acelor țări îndepărtate Expoziția cuprinde patru produse ale acestei conviețuiri În Moldova au fost realizate două: podea de la Mănăstirea Gregoriou ( ), cu Prezentarea Fecioarei, se pare un dar de la Ștefan cel Mare, și epitaphios de la Mănăstirea Vatopedi ( / ), dar de la Voevode Busuioc Lupus Celelalte două proveneau din Țara Românească: epitrahelionul de la Mănăstirea Simonopetra (începutul secolului al XVII-lea), foarte asemănător cu furtul Preda Buzești la Meteora, deși fără portretele donatorilor - foarte des înfățișați pe veșmintele din atelierele muntenești - și celebrul Blad Ventila podea de la Mănăstirea Koutloumousiou, cu portrete ale donatorului, ale soției sale și ale fiului lor; PS Năsturel vede în această podea relatarea unei drame de familie chinuitoare la curtea muntenească la acea vreme Pe o serie de alte veșminte, toate din ateliere grecești, donatorii sunt numiți fără a fi portretizați: aceștia includ ieromonahul Simon, preotul Constantin și priorul Paisios Iviritul Prin priorul Paisios aflăm despre existența unui atelier de broderie la Sinope, izvorul unui număr de veșminte brodate datând din secolul al XVII-lea, unele în Mănăstirea Iviron (daruri ale Patriarhului Dionisie al IV-lea) și altele în Mănăstire Biblioteca Athos AyiopEiUKti ВірАюѲпкп lui Dionysiou Sinope la acea vreme, și până în secolul al XIX-lea, era principalul port otoman la Marea Neagră, unde turcii înființaseră acolo un mare șantier naval Pentru a atrage grecii de pe coasta Asiei Mici și de pe insulele din Marea Egee, aceștia le-au oferit scutiri substanțiale de taxe În aceeași perioadă orașul avea și un înfloritor atelier de aurari Grecii veniți din Asia Mică la Constantinopol s-au adunat și ei în orașul Bursa, care era centrul comerțului cu mătase; negustorii săi se ocupau nu numai de mătase produsă local, ci și de mărfuri aduse din Siria și din alte părți ale Estului Tradiția sericulturii și mătaserii continuă și astăzi în această regiune Arta broderiei pare să fi beneficiat de această prosperitate, căci până la mijlocul secolului al XVI-lea ordinele erau completate nu numai pentru patronii greci, ci și pentru boierii principatelor dunărene și nobilimea și clerul rus Patriarhul Ieremias, al cărui omforion este expus în această expoziție, se spune că ar fi făcut, în , "vesminte prețioase și splendide îmbrăcate în care preoții și diaconii, când au părăsit sanctuarul și s-au adunat în jurul tronului patriarhal , capetele plecate în timp ce intonau rugăciunea, semănau într-adevăr cu sfinții îngeri care stăteau în fața Tronului Ceresc ' Arta broderiei cu aur a înflorit din nou la Constantinopol în perioada fanariotă Deja la începutul secolului al XVII-lea existau la Moscova splendide robe prelatice, inclusiv una cunoscută sub numele de "tsargradskf", adică "din orașul imperial", Constantinopol Sfârșitul secolului al XVII-lea a fost epoca de aur a atelierului condus de Despineta, fiica sau soția lui Argyris ( - ) din Diplokionion (acum suburbia Istanbulului Besictas), cea mai cunoscută broderie a epocii Lucrările ei sunt păstrate în toate centrele majore ale elenismului ortodox, în Muzeul Benaki, din Atena, din Fondul de Schimb al Populațiilor și în România În această nouă înflorire a artei, trăsăturile sale de bază bizantine au trăit, acum amestecate cu influențele occidentale inevitabile în acea epocă Iconografia și-a păstrat temele tradiționale, pe care au fost altoite noi omamente naturaliste În hotar, inscripţiile liturgice cu profundul lor conţinut teologic au făcut loc unui decor floral luxuriant de inspiraţie străină Stilistic, artiștii au căutat să înlocuiască figurile hieratice austere ale trecutului cu altele redate mai liber și idealist, adesea cu chipuri dramatic expresive Ca și în perioada bizantină, s-au folosit cele mai bune materiale, dar o nouă caracteristică a perioadei fanariote a fost lucrarea înălțată realizată prin căptușeala sub aur Ca și înainte, perlele mici și pietrele colorate au sporit măreția acestor veșminte O altă "stăpână" a acestei arte a fost Mariora ( - ), care împreună cu elevii ei (fiica ei Sophia și călugărițele Sofronia, Arete, Irene, Agatha și Maria au lucrat în principal la comanda Patriarhului Paisios pentru Mănăstirea Kamariotissa din Chalki de ea pot fi găsite în Patriarhie, în multe biserici și mănăstiri grecești și în Ierusalim: expuse în această expoziție sunt epimanikia (manipulele) pe care le-a brodat pentru Patriarhul Chiril al V-lea Acestea sunt neobișnuite atât pentru materialul folosit - catifea, în schimb din satinul pe care îl prefera în general - și pentru faptul că, pe lângă numele ei, a inclus și titlul "Domna", care nu apare în niciuna dintre celelalte lucrări ale ei, și sintagma "slujitorul lui Dumnezeu", care se repetă pe piatra ei funerară în ceea ce a fost o capelă a Kamariotissa În această lucrare, Mariora a urmat evident modele occidentale: șalul Fecioarei, în loc de maphorion, și coroana cu bijuterii în fața aureolei sunt detalii găsite nicăieri în opera ei Acicul este impecabil și, ca întotdeauna, folosește cele mai alese materiale: fire de aur și argint care sclipesc în lumină, dând o impresie de plasticitate, și mătăsuri excepțional de fine pentru fețe, scutindu-le de spiritualitatea austeră a artei bizantine O altă dintre cele mai cunoscute broderii din Constantinopol a fost Eusebia ( - ), creatorul epigonației (genuale) făcute pentru Gregorios din Bursa, care mai târziu a trecut în posesie Biblioteca Athos Аургткіі ВірХюѲг)КП BRODERIE a Patriarhului Chiril al V-lea S-a specializat în lucrări mai mici - epimanikia, epigonatia, aplicații pentru omoforie - care i-au permis să-și arate priceperea desăvârșită în executarea impecabilă a lucrărilor detaliate și complicate Și ea folosea cele mai bune materiale, fire copioase de aur și argint, splendoarea lor sporită de perle În multe cazuri luxuria motivelor florale tinde să eclipseze subiectul religios, dând acestor mici opere de artă o eleganță aproape seculară, contrastând cu austeritatea perioadei bizantine Iconografia lor păstrează însă temele consacrate, cu simbolismul standardizat de-a lungul secolelor Inscripțiile însoțitoare - ca de exemplu aici, propoziția scrisă în Evanghelia deschisă susținută de figura lui Hristos-Înger: "Nimeni nu s-a înălțat la cer decât cel care a coborât din cer" - încapsulează într-o singură frază cele două teme fundamentale a cosmologiei creștine a) Pogorârea Cuvântului din cer pe pământ (Incămația) și de pe pământ în iad (Anastasis) și b) slava Înălțării la ceruri (Înălțarea) Diferența dintre aceste două momente este subliniată în versetele Noului Testament Ioan : și Efeseni : - , analiza cărora duce direct la Simbolul Credinței Acestea au fost teme naturale pe care Eusebia le-a dezvoltat, trăind așa cum a făcut-o în inima lumii ortodoxe Dorothea Tsardaka, lucrând în primii ani ai secolului al XX-lea ( ), a preferat subiecte mai spectaculoase, precum priveliștea Mănăstirii Simonopetra, pe care a copiat-o dintr-o gravură pe cupru După Tratatul de la Passarowitz, în care Sublima Poartă a făcut concesii uriașe Austriei, mulți foști cetățeni ai Imperiului Otoman s-au stabilit în Europa Centrală, și mai ales la Viena, care era un centru major de comerț cu Turcia Marea comunitate de greci (în principal macedoneni din Kozani, Kastoria, Siatista, Melenikon, Doirani și Servia) stabilită acolo în secolul al XVIII-lea a jucat un rol major în renașterea economică și intelectuală a poporului grec În acest context, s-a înființat un atelier de broderie la Viena, în care angaja atât lucrători greci, cât și locali, printre care Elisabeth Dorff (meșteș-broderie), Marina Ruheland și Franz Filler Cel mai faimos dintre toți era un ierodiacon pe nume Christopher Zefar (sau Zefarovitch sau Zefarovikis), din Doirani, care locuise pe Muntele Athos, unde a învățat arta broderiei bisericești Zefar, care este revendicat de o serie de țări balcanice, nu a fost doar un broder, ci și un pictor mural și gravor, lucrări ale cărora se păstrează în Grecia, Serbia și România, inclusiv epitafii brodate cu aur și magnifici sakkoi prelatici, precum unul aparținând lui Dionysios al IV-lea (acum în Mănăstirea Iviron) care cu aplicațiile sale de smalț este un triumf al artei baroc În cele cinci epitafii din această expoziție poate fi urmărită dezvoltarea acestui "voal suprem", așa cum l-a numit Theodore Studitis Epitaphios de la Mănăstirea Pantokrator, cu reprezentarea sa simplă a lui Hristos în mijlocul a patru îngeri-diaconi, este o alegorie euharistică a Mielului lui Dumnezeu, "Stăpânul tuturor, înconjurat de oști îngerești", în cuvintele lui imn cântat în timpul Marii Intrări Prin Liturghie, adunarea credincioșilor participă la adorarea oștirilor îngerești, la fel ca și în Viziunea Apocalipsei, această adunare este adunată în jurul altarului pe care zace Mielul, "care a fost, și este și urmează să" vino" (Apoc : - ) Ca și în Apocalipsa, Hristosul de pe aer are și o semnificație eshatologică: Iisus mort, Împăratul Slavei, culcat pe altar este deodată Mântuitorul jertfit și Judecătorul Acest epitaphios a fost aparent copiat din cel al lui Ioan Cantacuzenos, deși redarea figurii lui Hristos nu are spiritualitatea modelului În aer-epitaphios de la Mănăstirea Stavronikita, această temă centrală este îmbogățită cu îngeri-diaconi plini de trup, Evangheliști, și un bând exterior elaborat de roți duble (tronuri), serafimi și cruci care îi despart Potrivit lui Symeon din Salonic, includerea simbolurilor evangheliștilor în cele patru colțuri ale pânzei simbolizează "că adunarea Biblioteca Athos Ауіореітікг) ВіРАюѲгікг] al Bisericii s-a reunit de la marginile pământului, sporind și mai mult caracterul liturgic al pali Următorul epitaphios, de la Mănăstirea Docheiariou, a fost în mod clar inspirat de piesa precedentă Se păstrează chenarul dublu: primul bând îngust cu inscripția liturgică și al doilea identic cu cel al originalului, cu adăugarea a patru profeți pe laterale Principala inovație aici constă însă în figurile din scena Plângerii, plasate cu precizie geometrică de fiecare parte a lui Hristos mort Inscripția liturgică, care nu este cea obișnuită, este aceeași cu cea de pe un epitaphios din Muzeul de Arte Frumoase din Boston, unde există doar două figuri muming, deși trăsăturile liturgice sunt aceleași Ar trebui să presupunem că epitaphiosul din Boston provine de la Muntele Athos, unde brodatorul Kallinikos l-a văzut și l-a folosit ca model? Întrebarea conduce la o explorare a posibilității unui atelier athonit, dar acest lucru nu poate fi abordat aici Epitaphiosul de la Mănăstirea Înălțarea din Iași reprezintă trecerea la tipul narativ al Plângerii Compoziția păstrează aranjarea tradițională în zone, comună tipului anterior, liturgic Simbolurile Evanghelistilor raman, in timp ce ingerii adoratori au fost retrogradati pe plan secund Faptul că inscripția dedicată este în greacă nu ar trebui să ne inducă în eroare să presupunem că acesta este produsul unui atelier grecesc: darul voevodului și al soției sale către metochiul unei mănăstiri athonite ar fi scris în mod firesc în limba destinatarului , care într-adevăr probabil a compus textul Stilul, utilizarea vel vet și chenarul floral sunt toate tipice lucrării moldovenești Iconografia Pagonis epitaphios este tipică secolului al XVII-lea În locul puținilor însoțitori ai lui Hristos mort reprezentați în exemplul anterior, iată că avem cele trei Marie, în plângere, cu alte trei femei care se închinau întristate înaintea Domnului, cu Nicodim rezemat de scara folosită pentru Depunerea de pe cruce Compoziția păstrează atât crucea, cât și instrumentele Patimilor, care din secolul al XVI-lea constituiau o trăsătură canonică a iconografiei epitaphiosului "Crucea este un altar de sacrificiu Pe ea s-a întins Mielul, care ridică păcatele lumii Căci mare este darul de jertfă și prin acest dar se sfințește însuși altarul', scria Germanos din Constantinopol În același timp, însă, crucea proclamă "jertfa Răstignitului către întreaga lume", conform Sfântului Ioan Gură de Aur Într-adevăr, pe parcursul întregului sacrament, amintirea jertfei de pe Calvar este însoțită de imnuri de triumf Instrument de execuție, crucea este în același timp un simbol al victoriei Această cruce a slavei, "un semn pentru toată omenirea", va merge înaintea lui Hristos în Judecata de Apoi Și în acest epitaphios, iconografia își păstrează caracterul teologic Broderiile expuse aici pentru prima dată în afara "Grădinii Fecioarei", de o semnificație istorică, artistică și spirituală remarcabilă, au fost alese nu doar ca obiecte de încântare estetică, ci în primul rând pentru reflecția spirituală Maria Theocharis Bibliografie: Frolov , p - Cotass , p și urm Vei-Chatzidaki Theochari , p - Theochari , p - Theochari Theochari Theochari ( ), p - Theochari ( ) Theochari , p - Theochari - , p - Johnstone Theochari , p - Grabar , p - Theochari , p - Bank Theocharis , p - Theocharis , p - Theocharis , p - Biblioteca Athos AyiopEtriKq Ві(ЗХіоѲг|КП Epitaphios, darul Voevodului Vasile Lupus, detaliu Biblioteca Athos ДуюрЕітікгі ВірХіоѲпкп Sakkos episcopal din pânză de aur secolul al XVI-lea, jumătatea I Mănăstirea Dionysiou x cm Acest sakkos (dalmatic) este cusut în tradițional Maniera bizantină, cu mâneci largi formate din două bucăți drepte de pânză cusute pe corpul halatului la umeri și prinse cu nasturi rotunzi pe laterale (Johnstone , fig , , ) Materialul este un damasc dublu luxos țesut în fir de aur și argint într-un model de Biblioteca Athos AyioptiTiKri ipĂio f|Kr! BRODERIE medalioane care încadrează busturile lui Hristos în rolul Marelui Preot, alternând pe rândurile orizontale cu serafimi în cercuri mai mici Spatiile intermediare sunt omentate cu cruci florale Hristos este înfățișat purtând un sakkos decorat cu cruci în medalioane și un omforion cu cruci mari, peste o haină interioară cu mâneci lungi Are o aureolă încrucișată în jurul căruia este țesută (în sens invers) inscripția: "Iisus Hristos, Marele Preot" Monogramele din jurul crucii, Isus Hristos Învinge, sunt și ele țesute din spate în față Sakkos-ul este realizat dintr-un număr mic de țesături decorate cu iconografie creștină produse, fără îndoială, la comandă, de țesători din Bursa sau Constantinopol (cf Pyles Mysteriou , nr ) Aceste războaie executau comisioanele de obicei presante de la Sublima Poartă, dar textilele lor erau vândute și pe piața liberă și exportate în sudul Rusiei, Polonia și Veneția (Inalcik EI , Vezi și Patrinelis - , Sahillioglu ) Cel puțin alte trei textile cunoscute au variații pe această temă a lui Hristos Marele Preot în medalioane, dar cu inscripțiile țesute corect: acestea se află în Muzeul Benaki (nr inv ) din Atena, Mănăstirea Solka și Mănăstirea Putna în România (Barnea - Iliescu - Nicolescu , nr , p Tafrali , nr , pl LIX) Ultima notă are data brodată : acesta este un terminus ante quem, fiind data la care a fost cusut la alte bucăți de pânză pentru a face un felon Pe baza evoluției motivelor decorative otomane, majoritatea țesăturilor otomane sunt datate la mijlocul secolului al XVI-lea sau mai târziu (Mackie , p ) Absența din acest sakkos a oricărei omamentări tipic otomane sugerează o dată în prima jumătate a secolului al XVI-lea Un document din atestă că negustorii otomani din Leontopolis (Lwow) vindeau textile "cu cruci" (Rogers - Tezcan - Delibaș , p ), ceea ce înseamnă că acestea erau deja disponibile pe piața internă de ceva timp O datare timpurie este susținută de modelul de medalioane repetate, deja considerate arhaice în al XV-lea (Geijer , p , - ) Acest arhaism poate fi interpretat fie ca o aderență la prototipuri pictate ale acestei teme iconografice (Papamastorakis - ), fie ca supraviețuire a modelelor bizantine târzii într-o perioadă nu foarte îndepărtată de Căderea Constantinopolului Tradiția îi atribuie acest veșmânt Sfântului Nefon, un călugăr athonit care a slujit ca Patriarh de trei ori ( - , - , ) După o scurtă petrecere în Țara Românească, s-a întors la propria sa Mănăstire Dionysiou unde a rămas până la moartea sa în (Actes de Dionysiou , p Năsturel , p - ) Nu există nimic în stil sau tehnică care să respingă această tradiție, ceea ce ar face din Dionysiou sakkos textilul datat ol deșt de la războaiele din Bursa și, cu siguranță, cel mai vechi din seria cu inscripții creștine Bibliografie: inedită AB Sakkos secolul al XVII-lea, a doua repriză al Mănăstirii Dionysios IV Iviron x , cm Atelier din Viena Brodat pe brocart cu un model general de spray-uri florale, acest sakkos dalmatic este decorat cu o serie de mici icoane emailate: pe față, Iacov, Luca, doi arhangheli, Deesis și zece apostoli, iar pe spate Sfânta Treime, alți doi arhangheli, Buna Vestire și Fecioara în "Profeții de sus" Un chenar baroc brodat cu aur înconjoară fiecare email și deschiderea gâtului Patriarhul Dionysios ГѴ Mouselimis Comnenos, originar din Constantinopol, a slujit ca Patriarh de cinci ori în perioada - A fost un prieten apropiat al lui Eugenios Giannoulis Etolianul, care a fost probabil mentorul său, și un apropiat atât al lui Ioan Serban, Voevodul Ungariei-Valahiei ( ), cât și al lui Constantin Brankovan Biblioteca Athos Ауіореіпкп ВфХюѲпкг] Basarab, principe al Țării Românești Patriarhia sa este asociată cu un document de o importanță excepțională: replica către calviniști asupra dogma Bisericii Ortodoxe ( ) Bursa sa a fost lăudată atât de cronicarii contemporani, cât și de diplomații străini A murit în exil în Țara Românească ( ) și a fost înmormântat în Mănăstirea Radul vodă În , Dionysios a făcut din biblioteca sa și o serie de veșminte brodate Mănăstirii din Iviron (Theochari ) De asemenea, a oferit veșminte și vase sacre bisericii Patriarhiei Bibliografie: inedită M Th Biblioteca Athos АуюрЕітікп Bi₽Ăio f|Kq BRODERIE Sakkos al Patriarhului Chiril al V-lea mijlocul secolului al XVIII-lea Schitul Sfintei Ana x cm Sakkos-ul, o haină foarte prețioasă, este o tunică scurtă cu semimâneci largi, deschise în lateral, care sunt unite prin nasturi rotunzi în formă de clopot Este realizat din catifea roșie dintr-o țesătură compozită în care se folosesc fire de argint și aur Designul are șiruri alternative de motive în cruce și serafimi Crucile grecești brodate cu aur au două finisaje florale pe fiecare braț, cu cercuri mici de aur între ele În centrul crucii este o rozetă cu un contur roșu și un punct roșu în mijloc Motive foliate țesute în fir de mătase izvorăsc radial din unghiurile interioare ale crucii Serafii au aripi de aur care încadrează o față "argintie", în care trăsăturile individuale sunt desemnate în roșu și maro Deschiderea circulară de la gâtul sakkosului și deschiderea verticală frontală sunt decorate cu tiv auriu Țesăturile de lux ca aceasta au fost realizate la comandă de meșteri creștini și musulmani, inițial în celebrele ateliere din Bursa și din secolul al XVI-lea încoace tot în Constantinopol Producția principală a acestor ateliere au fost țesături otomane de lux pentru a satisface nevoile curții și oficialilor sultanului, deși unele dintre produsele lor au ajuns pe piața liberă și au călătorit în Rusia de Sud, Polonia și Veneția (Inalcik EI , , Sahillioglu ) Atelierele din Bursa au continuat să fie active în secolul al XVI-lea, au creat câteva obiecte strălucitoare în timpul domniei lui Suleiman Magnificul ( - ); par să fi acceptat și ordine de la creștini, cei mai mulți dintre ei demnitari bisericești În aceste țesături, decorația tipică otomană este adesea absentă - ca, de exemplu, în sakkos-urile brodate cu aur din Mănăstirea Dionysiou (prima jumătate a secolului al XVI-lea: vezi nr ), iar în multe alte cazuri se găsește împreună cu Repertoriu iconografic creștin (cf ex brocartul de mătase de dinainte de acum în Muzeul Benaki, nr : Pyles Mysteriou , p ) cu figura Fecioarei Nikopoios între îngeri și medalioane multilobate care conțin greacă cruci (ca cele de pe sakkosul lui Cyril), motive înconjurate de lalele și crini - acestea din urmă fiind motive tipice pe țesăturile prețioase otomane Circulația țesăturilor cu cruci, care erau distribuite de negustorii otomani la Leontopolis-Lvov (Lwow), este atestată de un document datând din , care susține ipoteza că acestea au fost distribuite pe piața internai, sau "liberă" (Rogers - Tezcan - Delibaș , p ) Mulți sakkoi de pe Muntele Athos și din Mănăstirea de pe Sinai care sunt brodați cu serafimi și cruci (Theocharis , p ) provin probabil din surse similare Un document din Mănăstirea Prodromos de la Serres se referă la donația în a unui sakkos sirasiriby Neophytos, Mitropolitul Nicomediei (Gedeon , p Pyles Mysteriou , p ) Acest termen este asociat cu țesăturile de lux otomane în care sunt țesute fire de argint și aurite, pentru a forma motive mari care ocupă întreaga lățime a țesăturii; motive decorative similare apar în caftanele de lux din vremea lui Selim II ( - ) (Rogers - Tezcan - Delibaș , nr ) Țesăturile de acest fel sunt menționate și printre veșmintele din sacristiile diferitelor mănăstiri athonite; într-un inventar al Mănăstirii Simonopetra datând din iulie se spune că există nenumărate kamouchade, atlazia brodate cu aur și articole de aur și catifea (katifedenies) (Theocharis , p ) Sakkos a fost deținut de Chiril V din Karakallou Chiril provenea din Dimitsana, a fost hirotonit mitropolit de Meliniko in si dupa cel de Nicomedia ( - ); a servit două mandate ca patriarh ( septembrie -iunie , septembrie - ianuarie ), după care a fost exilat în Cipru și, în cele din urmă, a căutat refugiu pe Muntele Athos, unde a locuit în schitul Sfintei Ana (Gritsopoulos) , col ) Sakkos, un simbol al tunicii roșii în care a fost îmbrăcat Hristos înainte de Răstignire, este unul dintre cele mai caracteristice însemne episcopale Aparține unui tip de rochie mai vechi, purtat pe scară largă în întreaga lume, care a fost identificat în culturile timpurii, asociat frecvent cu ritualurile religioase Este un fel de poncho, țesut inițial dintr-o singură bucată, Biblioteca Athos Ауіореткгі ВірХюѲпкп fără cusut; are o gaură în centru pentru gât și acoperă partea din față și din spate a corpului, o parte din acesta sprijinindu-se pe brațele superioare A făcut parte din garderoba imperială și a fost purtat ulterior de patriarhii și episcopii bizantini ca parte a însemnelor lor, indicând astfel legătura strânsă dintre garderoba imperială și cea ecleziastică În Pseudo-Kodinos, haina imperială ceremonială numită sagion în sursele anterioare este denumită sakkos (Verpeaux , p ) Sakkos, care era, de asemenea, o veșmânt patriarhal în epoca bizantină târzie (semănând cu dalmatica, o tunică scurtă cu jumătate de mâneci largi, care era mai puțin avansată, dar avea un model comun), consta dintr-o singură bucată de țesătură cu o gaură pentru capul și părțile laterale deschise si unite prin clopote mici (tintinnabula'); nu a existat aproape nicio schimbare în forma și simbolismul său din perioada bizantină târzie și până în prezent Sakkos proclamă persistența și credința în importanța tradiției Bisericii Ortodoxe Prima referire la acordarea de către împăratul bizantin distinșilor patriarhi a dreptului și privilegiului de a purta veșmântul la marile sărbători (Paști, Rusalii și Crăciun) se găsește la Balsamon în secolul al XII-lea După căderea Constantinopolului a înlocuit felonionul purtat de episcopii mitropolitani (Zographou-Korre , pp - ) Bibliografie: inedită KK-Z Biblioteca Athos AyiopEiTiKq BiPĂio f|Kq BRODERIE , Omophorion ca al Patriarhului Ieremia II Mănăstirea Pantocrator x cm Cusute pe o țesătură mai nouă (damasc?) sunt patru cruci aplicate, două perechi de benzi și două rafale de soare mai mici În centrul aplicațiilor în formă de cruce sunt "lumini" cu patru foi, cu Nașterea Domnului, Anastasis, Înălțarea și Rusaliile Pe brațele crucilor sunt ierarhi frontali cu numele lor brodate în două coloane de fiecare parte a capului Un motiv floral umple spațiul rămas Benzile sunt decorate cu cercuri care se întrepătrund, cele mai mici alterând cu cele mai mari În ambele perechi de benzi cercurile mai mari încadrează serafimi, în timp ce cele mai mici din partea superioară încadrează ghiloșuri cruciforme, iar în partea inferioară inscripția: TEPEMIOY fTATPIAPXOY - TH HAMMAKAPISTOY' (Patriarhul Ieremias - al Pammakaristos) Spațiile de deasupra și dedesubtul cercurilor sunt omentate cu perechi de păsări confruntate, ale căror cozi formează motive în formă de inimă Veșmântul este terminat cu nouă ciucuri la fiecare capăt Decorul benzilor este comparabil cu cel al epitraheliei athonite studiate de Millet, mai ales cele din Mănăstirea Stavronikita Firul de aur predomină în această lucrare, contrastând magnific cu mătasea roșie Argintul a fost folosit pentru părțile laterale și contururile hainelor, pentru a descrie halourile și pentru o parte din motivele florale Mâinile, fețele și bărbile sunt lucrate în mătăsuri colorate Ieremias al II-lea ( - ), care a urcat pe tronul patriarhal în , a fost un distins savant în teologie El a discutat pe larg, în trei scrisori, articolele Mărturisirii de la Augsberg cu anumiți teologi luterani care, căutând unirea cu Biserica Răsăriteană, îi trimiseseră acest document pentru comentariul său Aceste scrisori au fost publicate la Wittemberg încă din El a convocat un Sinod care a respins modificările de calendar ale Papei Grigore al XIII-lea ca fiind "eronate și o piatră de poticnire pentru moravurile creștine" El a călătorit la Moscova în pentru a sfinți primul patriarh rus, Iov, fost mitropolit al Moscovei, act recunoscut ulterior de Sinodul de la Constantinopol O serie de lucrări, scrisori și tratate teologice ale sale au supraviețuit Având în vedere referirea la Pammakaristos, această veșmânt trebuie să dateze dinainte de , când Patriarhia s-a mutat la Vlah-Serai, și într-adevăr dinainte de , când Patriarhul a fost exilat la Rodos Bibliografie: inedită M Th Biblioteca Athos ДуіОрЕІТІКГ) Bl₽ĂlO f|Kri Omophorion cu scene în cruci la sfârșitul secolului al XVII-lea Mănăstirea Iviron x cm Un omofor mare format dintr-o bandă largă de material modern la care sunt cusute broderii anterioare, patru aplicații în formă de cruce, două perechi de benzi (potamoi) și un polo circular Aplicațiile în formă de cruce au în centru un quadrifoil cu Răstignirea, Coborârea din Crucea, Anastasis și Koimesis Pe polourile circulare este o glorie ovală pe un sol radiant, cu Christ Emmanuel flancat de îngeri îngenunchiați Potamoi au motive șerpuite în formă de cruce și linii curbe Pe tiv sunt ciucuri de mătase, argint și fir de aur atârnați de bucle și îmbinate pentru a forma o bandă de margarete alternând și suluri de aur Siluetele înalte, zvelte, cu capete relativ mici în comparație cu corpul, exprimă durere reținută Negrul adânc este folosit pentru părul unora dintre figuri, pentru a evidenția detaliile și pentru a evidenția contururile, în timp ce albastrul, albastrul închis, maro, alb și galben sunt folosite ca culori suplimentare Cusăturile folosite sunt riza, kamares, kotsakia O lucrare interesantă în stil popular, probabil executată într-un atelier local athonit Omoforionul, unul dintre însemnele caracteristice ale episcopului, a fost purtat încă din secolul al IV-lea Este probabil derivat din loros imperial, sau un fel de "batista" ceremonial ca trabea, eșarfa lungă purtată de consuli care se încrucișa la sân, capătul căzând pe umărul stâng Acesta a fost ulterior transformat într-o bandă lungă de material purtată de-a lungul umerilor, cu un capăt atârnat în față și celălalt în spate Se crede că pol oi derivă din decorațiunile circulare sau "insignele" care erau cusute pe chitonuri romane, pe umeri și în fața genunchilor, în semn de autoritate Potamoi derivă și din insigne cusute pe tivurile chitonului, iar Istoria Bisericii, o lucrare din secolul al IX-lea, le atribuie un caracter simbolic, afirmând că sunt reprezentări ale sângelui care a curs din partea Mântuitorului (Zographou-Korre , p - Theocharis , p ) Până în secolul al XVII-lea, forma simplă de cruce a continuat să fie folosită pentru aplicații, iar scenele brodate asociate cu Dodekaorton continuă să urmeze tradiția bizantină, deși sunt redate mai simplu Din secolul al XVIII-lea, crucile iau o varietate de forme și au decorațiuni grele, brodate cu aur, pe modelele occidentale sau rusești, în timp ce iconografia se limitează la o singură figură principală, de obicei brodata, pictată sau emailată Bibliografie: inedită KK-Z Biblioteca Athos ДуіорЕітікіі ВфХіоѲпкп BRODERIE Phelonion sfârșitul secolului al XVIII-lea-începutul secolului al XIX-lea cu Arborele lui Jesse Xeropotamou Mănăstirea x cm atelier rusesc Trei rânduri ale unui motiv floral stilizat împart spatele veșmintei în două părți Pe gulerul înălțat este o rază de soare cu figura lui Hristos ca Mare Mare Preot, într-un sakkos albastru-marin și un omoforion brodat cu aur Mitra lui ciudată are forma unei coroane cu trei vârfuri În jurul acestui ornament sunt plasate patru serafimi Brodat pe spatele este Jesse, înclinat; o pupă de viță de vie care se ridică din piept se ramifică în lăstari simetrici, fiecare dintre care se termină într-un mic medalion brodat care înconjoară unul dintre profeți (vezi nr ) Frunze și flori mici punctează întreaga suprafață Phelonionul (casula) este din catifea rosie, brodat cu fir de aur si matase de multe culori Designul inovator, tehnica de execuție și figura neobișnuită a lui Hristos, cu coroana sa cu trei vârfuri, sugerează un atelier rusesc secular Bibliografie: Eudokimos , fig M Th Biblioteca Athos Ауюрегпкг) ВірАіоѲгікп Mitra thc cu decor pictat Mănăstirea Dionysiou Inaltime: , cm, diametru , cm Mitra episcopala in forma de cilindru, acoperita cu satin rosu, neted, lucios, cu decor pictat În partea de sus, într-un cerc, este o reprezentare a lui Hristos ca Mare Mare Preot; el poartă o mitră emisferică, sakkos luxos cu medalioane repetate care conțin cruci și un omophorion alb cu cruci negre și are mâinile ridicate în semn de binecuvântare La dreapta și la stânga aureolei este abrevierea "Iisus Hristos" Țesătura sakko-urilor sale amintește de sakko-urile brodate cu aur ale Mănăstirii Dionysiou (nr ); medalioanele circulare, conțin un bust al lui Hristos în Dionysiou sakkos și cruci în acest caz, o trăsătură arhaică care poate fi interpretată ca reflectând o aderență la modelele artistice ale reprezentării lui Hristos Marele Preot (Papamastorakis - ); sau, după cum sugerăm, folosirea și decorarea în continuare a țesăturilor "minunate" din Bursa, dintre care multe au fost comandate de demnitarii Bisericii Pe corpul exterior al mitrei sunt triunghiuri așezate la intervale, conținând un vultur cu aripi desfăcute și o inscripție prescurtată împărțită în două părți: "Sfântul Duh" și două capete expresive de bărbați cu păr scurt care par a fi portrete Unul dintre acestea este înfățișat frontal și înconjurat de aripi, în timp ce celălalt, înclinat pe trei sferturi, are un halou și este încadrat de corpul unei păsări cu aripi desfăcute, al cărei cap este aproape uman și își sprijină obrazul de mascul față Stelele cu mai multe puncte sunt împrăștiate pe fundalul roșu Acesta este un exemplu rar de pictură, de către un mare artist (Tzanes?) pe o mitră, într-o perioadă dominată de decorul brodat Mitra Mănăstirii Dionysiou aparține unui grup de cilindrice joase despre care se crede că derivă din călugăriile/șapcii de călugăr Exemple din acestea se păstrează în sacristiile multor mănăstiri și în muzee (cf Vei-Chatzidaki , nr Theocharis , p și urm ) Bibliografie: inedită KK-Z Biblioteca Athos АуюрЕітікп ВфХюбг)кг] BRODERIE Mitra lui Chiril al V-lea mijlocul secolului al XVIII-lea Schitul Sfintei Ana Inaltime cm, diametru baza cm Rama acestei mitre este un cerc din care se ridică patru fâșii până la coroană, care este surmontată de o cruce de fildeș decorată cu pietre roșii și albastre Corpul, sau "cupolă", a mitrei este făcută dintr-un lemn flexibil, probabil de tei, acoperit cu o țesătură de mătase, în timp ce cercul și benzile sunt de obicei din metal Omamente aplicate sunt lipite de suprafața coroanei în cele patru cadrane formate de benzile de încadrare: serafimi și stele brodate în relief îndrăzneț, crini stilizați în șnur de aur Pietrele albe și colorate îmbunătățesc broderia și seturi de ornamente foliate ornamentate de la baza fiecărei benzi de cruce Bibliografie: inedită Epitrahelion sec al XV-lea, jumătatea a doua cu Deesis Mănăstirea Chelandari x cm Broderia, dispusă în șase panouri, acoperă întreaga suprafață a epitrahelionului (stolei) Pe secțiunea centrală, în jurul gâtului, se află Hristos ca Mare Mare Preot, cu Fecioara și Ioan Botezătorul completând tema Deesisului Urmează patru perechi de figuri: apostolii Petru și Pavel, autorii Liturghiei Vasile cel Mare și Ioan Gură de Aur și ierarhii Atanasie și Grigorie Teologul, Nicolae și Spiridon Toate sunt înfățișate pe toată lungimea, stând sub arcuri trefolate susținute de coloane Panourile sunt despărțite de șuvițe spiralate din două sau patru șuvițe, iar omamente florale fiii spațiile de sub arcade, pe lângă fețe Inscripțiile sunt în greacă Vesmentul se termină într-un chenar larg decorat cu un ghiloș dublu cruciform care creează pătrate care leagă rozete cu patru foi și este franjuri cu zece ciucuri Millet compară această fură cu epitrahelia nr și în Mănăstirea Putna din Moldova, iar cu nr în Muzeul Bizantin, Atena, și o datează din a doua jumătate a secolului al XV-lea Bibliografie: Millet , p , pis LI, LIII Bogdanovic - Djuric - Medakovic , p , fig M Th Biblioteca Athos AyiopEirtKq BijJĂioOhKri Epitrahelion al XVI-lea с cu Imnul Akathistos Mănăstirea Stavronikita Lungime (fără franjuri) cm, lungimea fiecărui panou , - , cm, lățime , cm Pe acest epitrahelion (stolă) sunt reprezentate cele douăzeci și patru de oikoi ale Imnului Akathistos, care dezvăluie misterul Incamarii The aranjarea scenelor este tradițională Primele doisprezece oikoi, caracterizate ca fiind istorice, ilustrează scenele ciclurilor mariologice și hristologice, de la Buna Vestire până la Prezentarea lui Hristos în Templu Celelalte douăsprezece troparii, ale ciclului teologic și dogmatic, sunt împărțite în două grupe de șase: una o sărbătorește pe Fecioara ca izvor de lumină, venerată de popor, sfinți, fecioare, clerici și imnuri, iar cealaltă se concentrează pe Hristos și Încămarea Sa, care a adus mântuirea omenirii Cele douăzeci și patru de oikoi sunt ilustrate în douăzeci și trei de panouri Primul, plasat în centrul epitrahelionului, pe gât, este așezat orizontal, în timp ce celelalte douăzeci și trei sunt ordonate vertical în jos pe cele două benzi, una pe panou, cu excepția celui de-al patrulea și al cincilea, care ocupă un singur panou , pentru a echilibra scena unică din centru Există o neregularitate în aranjarea scenelor de la două la opt, care se citesc de la dreapta la stânga; cu al nouălea, ordinea normală este restabilită Numele proprietarului veșmintei, protopopul Dorotheos, este consemnat în panoul al douăzeci și treilea, în partea de jos a epitrahelionului Iconografia reprezentărilor diferă de scenele corespunzătoare din manuscrisele și frescile cunoscute (Velmans ), precum și din Manualul pictorului În această veșmânt predomină tipul Fecioarei care dominase marea Biserică a Fecioarei din Vlacherna încă din epoca Comnenoiului Icoana Vlachemitisei apare de două ori (panourile și ) și o dată a Hodegetriei (panoul ), așa cum apare în sanctuarul mănăstirii omonime din Constantinopol (Grabar ) Se adaugă aici o prețioasă documentare iconografică a cinstirii acestei icoane, așa cum este descrisă de pelerinul Ștefan din Novgorod în , cu diaconi ținând evantai liturgici (Khitrowo , pp - ) O a patra icoană a Fecioarei este înfățișată în cel de-al zecelea panou, care povestește episodul în care înțelepții se întorc din Babilon cu - după Damaskinos - o icoană a Maicii Domnului În scenele unsprezece și doisprezece, Fuga în Egipt și Prezentarea lui Hristos în Templu, ordinea cronologică a fost inversată, nu de către broder, ci de către poet, care a urmat Protoevanghelia lui Iacov În al treisprezecelea oikos, Tetramorphonul manualului pictorului a fost înlocuit cu Deesis, singurul exemplu cunoscut Biblioteca Athos АуіорЕітікі] ВірХіоѲпкг] BRODERIE Epitrahelion cu Imnul Akathistos, detaliu a acestei substituiri În panoul al douăzeci și doi, unde mântuirea rasei umane este exprimată de Anastasis, Hristos deține un manuscris în această reprezentare mai degrabă decât Crucea obișnuită Cele douăsprezece scene dogmatice, în care credincioșii sunt reprezentați ca venerând pe Hristos sau pe Fecioara, au fost comparate cu tema iconografică a Laudelor adresate împăraților (Velmans , p ) Pe această veșmânt există doar patru astfel de scene ( , , și ), toate celelalte au un caracter pur dogmatic Cele douăzeci și patru de scene au fost lucrate în fire de aur policrom pe un sol brodat, culorile dominante fiind verde, rosu, acvamarin, portocaliu si azur Inscripțiile, preluate de pe oikoi, sunt brodate în partea de sus a fiecărei scene în orice spațiu disponibil, fără o linie de despărțire așa cum sunt în alte exemple (cf epitrahelia din Patriarhia Ecumenica și Marea Lavră) Contururile clădirilor și designul în general sunt lucrate în fir de argint pestriț cu mătăsuri colorate Trăsăturile feței sunt aspre, iar expresiile vii Există o tendință generală de stilizare: contururile peisajului sunt sugerate de linii simple curbe, Biblioteca Athos АуіорЕітікг) ВфХіоѲпкп dealuri după model de șah colorat, copacii cu ramuri verzi cu două sau patru frunze Reproducerea fidelă a icoanelor-palladie din Constantinopol sugerează că anthivolonul folosit pentru această veșmânt provine probabil din capitala imperială sau din împrejurimile acesteia Cât despre proprietarul veșmintei, protopopul Dorotheos, nu se mai știe nimic despre el, decât că era și posesorul unei perechi de epimanikia cu reprezentări ale Bunei Vestiri, tot în Mănăstirea Stavronikita Bibliografie: Millet , p - , pis CXII, CXV Patrinelis - Karakatsani -Theochari , p - , fig , - M Th Epitrahelion cu apostoli Mănăstirea Simonopetra x cm atelier valah începutul secolului al XVII-lea Cinci ciucuri atârnă de capetele acestei benzi unice de satin roșu, care este ascunsă în întregime sub broderia aurie În centru, într-un medalion, este un bust al lui Hristos în calitate de Mare Mare Preot, cu mâinile ridicate în semn de binecuvântare O bandă îngustă de broderie albastru-deschis îl separă de următoarele două figuri, iar benzile asortate marchează celelalte șase panouri, ocupate de figuri de apostoli, în vedere în trei sferturi, hainele lor de diferite culori părând să se întindă în spatele lor, dând " energia și mișcarea oamenilor inspirate de misiunea și scopul lor ' Apostolii sunt aranjați în ordinea Proskomidei (Ofertoriul), și sunt, de sus: Petru și Pavel, Matei și Marcu, Luca și Ioan Teologul, Simon și Andrei, Iacov și Bartolomeu, Toma și Filip Figurile sunt încadrate de arcade trefoliate sprijinite pe coloane și baze colorate Tot spațiul gol de sub și dincolo de arcade este umplut cu flori roșii, garoafe și lalele O bandă îngustă din aceleași flori formează o chenar în jurul marginii G Millet a studiat diferitele faze ale stilizării acestui motiv ornamental și îl atribuie unui atelier moldovenesc Acest epitrahelion de la Simonopetra este comparabil cu o datare Biblioteca Athos Ауіореігікгі ВфкіоѲгікп BRODERIE din aproximativ în Mănăstirea Barlaam de la Meteora (Theocharis ), care este de proveniență valahă și probabil aproximativ contemporană Atât designul, cât și execuția acestei veșminte sunt excepțional de fine, la fel ca și materialele folosite Broderia este lucrată în sârmă fină de aur acoperită cu mătase, punctul în care este prinsă creând un model de bază Pentru piese vestimentare artistul a folosit fir de aur amestecat cu mătăsuri colorate, predominant roșii, dar și cu albastru, verde și roz Fețele sunt modelate într-o cusătură tiză foarte fină lucrată în mătase de culoarea grâului, iar pliurile draperiei într-o culoare contrastantă cu cea folosită pentru mantale Aceeași paletă de culori este folosită pentru a fiii în coloane, bazele și capitelurile acestora și florile de fundal, rupând astfel monotonia aurului Designul păstrează ceva din delicatețea și grația lucrării bizantine Bibliografie: Theocharis , p , fig a, - M Th Epitrahelion al XVII-lea cu Fecioara, Mănăstirea Sfântul Ioan Botezătorul și ierarhii Karakallou x cm Epitrahelionul cu Fecioara, Sfântul Ioan Botezătorul și ierarhi este brodat cu fir de argint, aur și mătase pe o țesătură de mătase pură, roșu vișiniu; fâșia semicirculară care înconjoară gâtul are, în dreapta și în stânga, frunze și motive florale (această secțiune este mai îngustă decât de obicei, probabil din cauza deteriorării; partea lipsă va fi avut probabil, conform obiceiului, un polo circular cu Hristos Pe partea din față, la dreapta și la stânga gâtului, sunt serafimi cu șase aripi, înfățișați frontal Sub acestea sunt panouri pătrate care conțin patru forme de stea în cinci puncte, în funcție de tulpini care formează modele încrucișate, urmate de șase panouri dreptunghiulare în trei rânduri, împotriva cărora sunt proiectate figuri de sfinți în lungime completă; aceste panouri sunt separate prin benzi înguste în care sunt motive în formă de fus așezate oblic pentru a forma zigzaguri, în intervalele cărora sunt stabilite modele de trei cercuri mici; între dreptunghiurile care conțin figurile și benzile înguste sunt panouri pătrate care conțin pastile mari, cu patru pastile mai mici înscrise în interiorul lor; în punctul în care se întâlnesc se află o cruce quadrifoilă înconjurată de un chenar de patru trefoiluri care formează un motiv de cruce mai mare Cinci ciucuri atârnă de tiv, atașați de fire care sunt ascunse într-un tub metalic cu un nod în centru Panourile dreptunghiulare conțin arcade cu trei lobi (cel central fiind ascuțit) care sunt purtate pe coloane delicate canelate, cu baze înalte și capiteluri "corintice" stilizate În zona de sus, la nivelul sânului, Fecioara și Sfântul Ioan Botezătorul sunt înfățișați confruntați, formând Deesis (sau Trimorphori) împreună cu figura dispărută a lui Hristos de pe polourile de la gât În stânga se află Fecioara, într-o întoarcere de trei sferturi, cu brațele îndreptate cu un aer de simplitate și inocență spre centru; poartă o tunică albăstruie și maphorion argintiu; la frunte se vede marginea batistei ei roşii Sfântul Ioan Botezătorul, cu părul lung, neîngrijit și cu cele două brațe ridicate într-un gest corespunzător cu cel al Fecioarei, poartă o haină interioară roșie și o mantie de argint Literele care identifică figura s-au desprins Starea de conservare a epitrahelionului este destul de proastă: în multe puncte țesătura este atât de uzată încât se poate vedea astați (căptușeala interioară din hesia) În a doua zonă sunt ierarhi cu mâna dreaptă ridicată spre binecuvântare și stânga ținând o carte a Evangheliei În stânga este Sfântul Vasile, iar în dreapta Sfântul Ioan Hrisostom, care poartă un polistavtion phelonion și este identificat printr-o inscripție împărțită în dreapta și în stânga figurii sale A treia zonă are și o pereche de ierarhi: Sfântul Nicolae în stânga și Sfântul Spiridon în dreapta Principalul material de broderie folosit este firul de argint, care umple suprafețele halourilor și a hainelor exterioare; trăsăturile individuale ale feței sunt redate în maro închis, un maro deschis și roșu sunt folosite pentru bărbi și păr, iar fire de mătase roșii, albastre și aurii sunt folosite pentru contururi și pentru a selecta unele dintre detalii Cusăturile folosite sunt orthia, playia tiza și vereriki) Împărțirea în zone, începând cu înfățișarea Deesisului și urmată de reprezentarea ierarhilor, care realizează Incamarea prin misterul euharistiei divine (Trembelas) Biblioteca Athos Ауюреітікг; i| Xio qKq , passim), se găsește frecvent pe epitrahelie (Vei-Chatzidaki , p ll Pyles Mysteriou , pp - ) Modelele pentru panourile pătrate cu pastile mari și mici care conțin motive în cruce pot fi căutate în chenarele decorative ale manuscriselor iluminate (cf MouQixq-Sevcenko , p Galavaris ( ), pp , ) Epitrahelionul Karakallou face parte dintr-un grup interesant de lucrări populare datând din secolul al XVII-lea, a căror principală trăsătură este o anumită naivitate în redarea pozițiilor și tratarea figurilor umane, fără a se îndepărta totuși de tradiție ( cf figurile Fecioarei şi ale Sfântului Ioan Botezătorul) Bibliografie: inedită KK-Z Epitrahelion al XVIII-lea cu Buna Vestire și Mănăstirea sfinților Xenofont atelier Constantinopolitan x cm Epitrahelionul aparține unui grup mare de veșminte care încep cu Buna Vestire în punctul cel mai înalt al sânului Mai rar, această poziție este ocupată în unele epitrahelii de cei doi profeți ai Întrupării Cuvântului, Sfântul Ioan Prodromul și Zaharia Toate figurile sunt redate pe o țesătură de mătase netedă, strălucitoare (oloserikon bizantin), numită atlazi (atlas arab) sau șaten (saten francez) de culoare maro-gălbui, pe un fundal nedecorat rupt de numele figurilor reprezentate, care sunt așezate în coloane la dreapta și la stânga capului lor și a părții superioare a corpului lor Figurile sunt înfățișate pe lungime întreagă, în perechi, în panouri dreptunghiulare, tumate pe trei sferturi (Fecioara / arhanghel, Petru / Pavel) sau frontal (ierarhi) Ele sunt plasate sub arcuri trilobate purtate pe coloane răsucite, care stau pe baze înalte și sunt depășite de capiteluri elaborate în formă de păsări Motivele florale în stil otoman - camații, lalele - sunt aranjate simetric în grupuri de trei la dreapta și la stânga secțiunii centrale "bombate" a fiecărui panou Compartimentele dreptunghiulare față de care sunt proiectate figurile sunt separate prin benzi care conțin motive florale trifolate și linii curbe Pe паре și în jurul gâtului figurilor sunt stele cu șase colțuri, rozete combinate cu margarete și camații, iar la dreapta și la stânga sunt serafimi cu șase aripi; secțiunea care atârnă în spate are vaze asemănătoare craterelor în stil neoclasic și camații în colțuri O bandă largă de material cusut pe spate, cu o cruce centrală, trandafiri și mici motive florale de culoare roz, este o adăugare ulterioară În panourile cu Buna Vestire Fecioara, din stânga, poartă o tunică de culoare argintie și este învelită într-un maforion de aur prins pe umăr; tivul său ondulat cade ritmic în spate; în mâinile drepte ține un fus albastru închis, iar firul este înfățișat, încrucișându-și corpul în diagonală Îi atinge degetele Biblioteca Athos AytopetrtKq BiPĂioBqKq BRODERIE mâna stângă, care sunt ridicate în rugăciune (este de remarcat faptul că lipsește ruleta, unealtă esențială atunci când firul este tors, posibil ca urmare a deteriorării veșmintei); atitudinea ei, cu o ușoară întoarcere a capului, indică smerenia și supunerea față de voința lui Dumnezeu În dreapta, arhanghelul Gavriil, ținând într-o mână un sceptru (sau caduceu) și întinzându-l pe cealaltă într-un gest de vorbire, se mișcă energic și cu pași mari spre Fecioară Cele două panouri de sub acestea prezintă figurile apostolilor conducători, Petru și Pavel, confruntați și înfățișați pe lungime în trei sferturi, cu himatia suflată de vânt, indicând în mod simbolic energia și mișcarea oamenilor inspirați de misiunea și scopul lor ( Johnstone , p ) Ele sunt urmate de figurile ierarhilor, redate static cu o tendinta arhaica ce pare a reveni la modele anterioare; ei sunt înfățișați în lungime, frontal, cu mâinile ridicate în rugăciune și ținând o carte de Evanghelie în mâna dreaptă: în stânga este Gregorie Teologul, în dreapta Metrophanis din Constantinopol și mai jos, în stânga Sfântul Vasile și în dreapta Sfântul Ioan Gură de Aur, cu mâna dreaptă întinsă spre binecuvântare și ținând o Evanghelie în stânga; panourile de jos înfățișează încă doi ierarhi (Sfinții Atanasie și Chiril), redați frontal într-o repetare a poziției ierarhilor de sus Înfățișarea lui Metrophanis este rară (cf înfățișarea sa pe epitrahelionul lui Georgios, datând de la mijlocul secolului al VI-lea, de la Mănăstirea Simonopetra (Theocharis , p ) Conform Cronikonului Pascal, Metrophanis a devenit primul episcop al Constantinopolul, iar mandatul său a durat zece ani A fost numit șeful orașului conducător și se crede că Constantinopolul a fost construit în zilele sale (Gedeon , pp - Scheidweiler , pp - ) Prezența sa pe acest epitrahelion specific indică Constantinopolul drept locul de origine al veșmintei Această ipoteză este susținută de alte trăsături, inclusiv utilizarea considerabilă a aurului și utilizarea firului de argint, în contrast cu pământul de aur, pentru a sublinia contururile a veşmintelor şi să fiii omoforia purtată de ierarhi; noblețea rafinată și eleganța emanate de principalele figuri din Buna Vestire; vazele arhaizante, asemănătoare craterului, pe паре gâtului și grupurile simetrice de trei motive florale la colțurile panourilor verticale; și în cele din urmă prezența puternică a florilor "islamice", care erau foarte populare pe ceramica de la Iznik Aceste motive decorative au avut un răspuns pozitiv la Constantinopol încă din secolul al XVI-lea (deși nu erau necunoscute pe Muntele Athos, vezi exemplele supraviețuitoare de ceramică similară, cum ar fi plăcile "ale ieromonahului Makarios" sau plăcile cu inscripția "a ieromonahul Neophytos, sau vasele încrustate [Marea Lavră; nr Korre-Zographou , p ] și au influențat treptat broderia seculară, cum ar fi broderiile epirote și skyriene din secolul al XVII-lea și al XVIII-lea (Korre-Zographou, p ) ) Sunt folosite o mare varietate de cusături ascunse (orthi, playia riza, isia-spasmeni, bakladota), cu sârmă delicată de aur și argint între ele, pentru a crea un efect sculptural, clarobscur Părțile expuse ale corpului sunt umplute cu fir de mătase de culoarea porumbului Tonurile roz ale fețelor și albastru închis, galben, maro și roșu adăugate la unele detalii (cruci pe veșminte și trăsături individuale ale feței, păr, bărbi, contururi ale cărților Evangheliei), executate în cusături foarte delicate de virtuozii "artişti în fir" (acu pictores), evidenţiază într-un mod viu legătura strânsă dintre broderie şi pictură Din această din urmă artă, broderia cu aur a împrumutat atât subiecte, cât și iconografie, adaptându-le la zone de țesătură "învechite"], deși strict definite de ritualul bisericesc, fără a-și pierde independența ca Artă înaltă în domeniul artelor minore Firele strălucitoare de aur și argint, de altfel, cu strălucirea pe care o emană fie intrinsec, fie prin reflectarea luminii zilei sau a luminii lumânărilor în atmosfera mistică a bisericii, atestă dependența lor de arta aurului și argintării Epitrahelionul, un valoros accesoriu de mătase care a făcut parte din însemnele preotului de la începutul secolului al VI-lea, este format dintr-o bandă largă de material care se înfășoară în jurul gâtului și atârnă Biblioteca Athos АуіорЕітікг) ВіРХіоѲгікп in fata in doua fasii, care se prind intre ele cu nasturi in forma de clopot sau circulari (in cazul de fata sunt sferici si executati in tehnica filigranului), si care ajung pana in picioare Ciucuri de pe tiv simbolizează sufletele în favoarea cărora va mijloci preotul în Ziua Judecății (Theochari , p ) Epitrahelionul nu servește la nici un scop practic; face parte din însemnele preotului, simbolizând jugul Domnului (vezi inscripțiile de pe epitrahelie: Tor jugul meu este Hristos și sarcina mea este ușoară'; s-a crezut și în unele cazuri că simbolizează горе cu care Isus a fost legat în timp ce a fost condus la cruce (Theochari , pp - ) Prezența pe epitrahelie a figurilor austere de sfinți care sunt înfățișați în absida sanctuarului este legată de sprijinul simbolic al acestora pentru preot în timpul proskomidii Bibliografie: inedită KK-Z Pereche de epimanikia cu Hristos si Manastirea Fecioara Iviron , x x , cm atelier sinopian În dreapta epimanikion (manipul) se află figura lui Hristos ca Mare Mare Preot, așezat pe un tron, cu picioarele pe un așternut și ambele mâini ridicate în semn de binecuvântare Pe ambele părți stă un înger în adorație Cele trei figuri sunt separate prin rame florale ovale complicate În vârful epimanichionului se află rugăciunea vestimentară intonata de preot în timp ce se îmbracă cu epimanikionul drept: "Dreapta Ta, Doamne, s-a făcut slăvită în putere: mâna Ta dreaptă, Doamne, a zdrobit bucățile dușmanului" La picioarele îngerilor se află inscripția: "Proprietatea lui Paisios Ivirilul" În epimanikionul din stânga Fecioara, așezată și ea pe un tron, cu picioarele pe un taburet, este flancată de doi îngeri și încadrată de același ornament floral Deasupra se află inscripția: "Bucură-te, cel binecuvântat, Domnul este cu tine și prin tine cu noi", iar la picioarele îngerilor: "În Sinope, " Pe ambele serafimii epimanikia fiii paniele create de motivele florale Epimanikiile sunt brodate în argint pe catifea roșie; broderia este in relief, si se lucreaza in cusatura riza si kamares, mainile si fetele din matase de grau si parul in maro, rosu si negru Atingerile de albastru sunt folosite pentru a scoate în evidență părul Fecioarei și detaliile tronului și veșmintelor, în timp ce mărgele de perle conturează halourile Veșmintele par a fi opera unui meșter popular Numeroase veșminte din secolul al XVII-lea până la al XVIII-lea din Sinope prezintă același cadru floral oval caracteristic: Mănăstirea Iviron are multe astfel Prin urmare, este rezonabil să concluzionăm că în această perioadă Sinope trebuie să fi avut un atelier înfloritor care producea broderii bisericești Mănăstirea mai are două veșminte aparținând lui Paisios: o altă pereche de epimanikia ( ) și un epitrahelion Bibliografie: Theochari ( ), p - , pl IN ABSENTA M Th Biblioteca Athos AyiopEiriKii BiPĂio f|Kq BRODERIE Epimanikia al XVI-lea Mănăstirea Stavronikita , x , x , cm narațiune: în Nașterea Domnului sunt prezentate mai degrabă profeții și ispita lui Iosif decât Adorarea Păstorilor și a Magilor; în Botez, "toporul pus la rădăcina copacilor" (Matei : ), mai degrabă decât personificarea râului Iordan; în Înălțare, figura neînclinată (ca doctrina Bisericii) a Fecioarei, mai degrabă decât compania apostolilor Mai mult decât atât, tipurile mai vechi, mai austere ale Răstignirii și Înălțării, sunt preferate compozițiilor mai aglomerate din perioada paleologă, deși acest lucru poate fi dictat de spațiul limitat disponibil În unele detalii apar trăsături paleologe: în ținuta lui Ioan Botezătorul, care poartă un himation peste "veșmântul său din păr de cămilă", o trăsătură introdusă în perioada paleologă timpurie și care predomină în arta athonită, sau șapca de pe capul "Lumii", mai degrabă decât o coroană Întreaga suprafață a pământului de mătase roșie a fost brodată în aur Designul este lucrat in fir argintiu si matase colorata: grau, castan, purpuriu, verde, fistic, turcoaz, gri Peretele despărțitoare dintre scene sunt lucrate în fir de aur nuanțat de turcoaz Ca design, manoperă și litere, aceste epimanikii seamănă foarte mult cu epitrahelionul cu Imnul Akathistos (nr ) și au fost probabil realizate în același atelier Pe fiecare epimanikion (manipul) sunt brodate patru scene din Dodekaorton Pe primul epimanikion Buna Vestire și Nașterea, proclamând umanitatea lui Dumnezeu făcut om, Botezul și Schimbarea la Față, proclamând dumnezeirea sa; pe a doua Răstignirea și Anastasul, semnificând mântuirea omenirii prin jertfa lui Dumnezeu, Înălțarea și Rusaliile, simboluri ale Bisericii Fiecare epimanikion este împărțit vertical în trei părți, cea centrală fiind înjumătățită orizontal pentru a adăposti cele patru scene, care apar în următoarea ordine: a) Buna Vestire, Schimbarea la Față, Botezul, Nașterea Domnului; b) Anastasis, Rusaliile, Înălțarea, Răstignirea Un chenar ghiloș împletit dublu încadrează fiecare epimanikion, iar rozetele și digamele împrăștiate împodobesc pământul Iconografia subliniază elementele teologice ale fiecărei scene, mai degrabă decât cele Bibliografie: Millet , p - , pis CXXIVI , CXXV Patrinelis - Karakatsani - Theochari , p - , fig a-fi M Th Pereche de epimanikia / cu Buna Vestire Mănăstirea Karakalou , x cm Principalele figuri de pe aceste epimanikii sunt înfățișate sub arcade cu șase lobi așezate pe coloane subțiri: Fecioara este așezată, mâna ridicată într-un gest de supunere, îngerul pare să sosească în grabă (mâna ridicată pentru salut lipsește, unde materialul s-a uzat) Florile împodobesc zăbrelele arcurilor Pe ambele părți ale arcadelor stau ghivece de flori în formă de um, din Biblioteca Athos AytopeiuKq ВфАіо г|кг] care încolţesc lăstari încadrând două busturi de profeţi În dreapta epimanikion sunt Fecioara (cu monograma ei) și profeții Solomon, Daniel, David și Habacuc, iar în stânga Gavriil (identificat prin singura litera Г), și Moise, Zaharia, Aaron și Ghedeon Un chenar îngust în partea de sus a fiecărui epimanikion încadrează rugăciunea vestimentară intonata de preot atunci când o pune: "Dreapta Ta, Domnul a devenit glorios în putere + mâinile Tale m-au făcut și m-au modelat", iar în partea de jos, nume si data: 'A lui Constantin, preot, ( / )' Epimanikiile sunt lucrate pe mătase roșie din sârmă de aur și argint, cu toate ochiurile folosite în mod obișnuit în broderia cu aur bizantin Designul este de o delicatețe remarcabilă, mai ales în fețe, iar inscripțiile caligrafice elegante pot fi cu siguranță considerate parte a decorului Preotul Constantin era probabil proprietarul veșmintei, mai degrabă decât brodatorul Bibliografie: Theochari ( ), p , pl E' M Th a veşmântului Bogăția firului fin de aur și argint, splendoarea mătăsurilor colorate și multitudinea de pietre minuscule coruscate sunt combinate cu o îndemânare rafinată pe pământul de mătase roșie Cusăturile mici, strânse, lucrate cu arta unui mașter, creează impresia de miniaturi dintr-un codex iluminat Pereche de epimanikia al Patriarhului Chiril al V-lea Schitul Sfintei Ana x x , cm Workshop of Chalki (Insulele Prinților, Marea Marmara) Scena Bunei Vestiri este reprezentată în mijlocul unei abundențe de flori și frunziș care răsare dintr-o urnă, formând un cadru oval în jurul fiecărei figuri și umplând întreaga suprafață Biblioteca Athos АуіорЕітікг) Ві(ШоѲг)КГ| BRODERIE Materialele alese și execuția minuțioasă și sofisticată sunt semnul distinctiv al brodei Eusebia, care a lucrat și epigonația asortată (nr ) Bibliografie: inedită M Th Epigonatie secolul al XV-lea cu Anastasis Mănăstirea Dionysiou x , cm Scena este plasată pe diagonală și ușor înclinată spre dreapta Hristos, ținând Crucea într-o mână, întinde cealaltă lui Adam, care stă în genunchi în fața sarcofagului său; Eve, în picioare, și alte trei figuri sunt în spatele lui Pe de alta parte sunt Profetul-Regi David și Solomon și Sfântul Iolin Botezătorul Hristos calcă în picioare personificarea lui Hades, în timp ce doi îngeri de deasupra deschid porțile Raiului Vesmântul este mărginit de o împletitură ondulată, în curbele căreia cuibăresc păsări Monograma "Simon ieromonahul' apare de două ori, ocupând cele patru colţuri ale veşmântului Broderia acoperă întreaga suprafață, pământul lucrat în sârmă fină de aur, veșmintele din sârmă de aur și mătase roșie, aureola lui Hristos în verde, fețele în gri Tehnica și ornamentul sunt tipice lucrărilor din secolele al XV-lea până la al XVI-lea Bibliografie: Millet , p , pl CXXXIII M Th Epigonatie cu Fecioara Portaitissa Mănăstirea Iviron x cm Epigonația este de tipul tare, în formă de losangă, cunoscută după secolul al XII-lea, și are scene multifigurale plasate în centru, pe două niveluri și în cele patru colțuri Nivelul inferior din centru are trei redări - cea centrală mai mare decât cele două laterale - ale Fecioarei cu Pruncul în tipul Hodegetria, încadrate în rame dreptunghiulare de icoane Icoanele par să se odihnească pe valurile umflate ale mării, reprezentate în linii curbate negre pe un fundal albastru închis Cel din stânga este asociat cu o mică figură masculină îmbrăcată în veșminte bisericești, care stă pe o stâncă și atinge picioarele pruncului Hristos, în timp ce își întoarce capul trei sferturi spre privitor Icoana din dreapta este atinsă de o figură feminină înclinată pe trei sferturi și învelită într-un maphorion Deasupra lor, așezat într-un cadru dreptunghiular, se află Koimesis Colțul de jos are două niveluri dedicate Nașterii Domnului, colțul din stânga Răstignirea și cel din dreapta Anastasis, în timp ce colțul de sus are, de asemenea, două niveluri, cu o reprezentare a Înălțării Domnului, al cărei sus îl arată pe Hristos întronat într-o glorie rotundă, ținut de doi îngeri zburători; la nivelul inferior al aceleiași scene, doi îngeri de o parte și de alta a Fecioarei arată spre Hristos care se înalță, în timp ce apostolii, împărțiți în două grupuri de trei, ridică Biblioteca Athos АуіорЕітікіі BipĂioBqKq Mănăstirea Iviron, Fecioara Portaitissa care, conform tradiției, a fost aruncată în mare de o văduvă evlavioasă a Niceei în timpul controversei iconoclaste și a fost spălată la mal pe coasta din apropierea mănăstirii Gabriel, pustnic la Iviron, l-a aşezat în katholikonul Iviron; icoana a părăsit însă această poziție de trei ori și a fost găsită lângă ușa - porta - a mănăstirii - de unde și numele Portaitissa - până când călugării au construit-o în cele din urmă într-o capelă laterală aici Gravurile acestei icoane la Halle în Germania ( ), pe Muntele Athos ( ), la Moscova ( ) și în alte părți (Papastratos , nr - ) demonstrează nu numai faima icoanei, ci și faptul că aceasta a circulat pe scară largă sub forma unei pictograme de hârtie Bibliografie: inedită KK-Z brațele lor într-un gest de uimire; cele două niveluri, cel pământesc și cel ceresc, sunt separate printr-o linie ondulată care sugerează un peisaj stâncos - Muntele Măslinilor, unde a avut loc Înălțarea Tipul iconografic al Înălțării, familiar în arta școlii cretane din secolul al XV-lea, urma să devină foarte comun în pictura post-bizantină (Millet , pl Chatzidakis , fig , Chatzidakis ) - , fig ) și în artele minore Partea superioară a epigonației are o inscripție mixtă continuă: "Prezenta hipogonație a fost dedicată Fecioarei Portaitissa prin contribuțiile ierodiaconului Sabbas și Maria, pentru mântuirea sufletelor lor " Paleta este alcătuită din argint pentru fundal și auriu, roșu, verde, maro și negru pentru articole de îmbrăcăminte și se utilizează o varietate de cusături, cum ar fi bakladota pentru maphorionul Fecioarei din icoana centrală, kotsakia pentru aureole, kavaliki pentru stânci și standuri de icoane și riza loxi sau playia pentru mare și fundalul Koimesis Epigonarea Portaitissei, un produs fermecător al unei broderii naive și populare athonite și al tradiției iconografice, a fost dedicată de ierodiaconul Sabbas și Maria, care sunt înfățișați trăgând puterea atingând celebra icoană Reprezentările donatorilor sunt foarte frecvente în veșmintele bisericești românești și relativ rare în cele grecești Motivul principal face aluzie la paladionul de Epigonatie al Patriarhului Chiril al V-lea Schitul Sfintei Ana x cm Workshop of Chalki (Insulele Prinților, Marea Marmara) Într-o mandorlă înscrisă într-un pătrat și așezată în diagonală pe veșmânt se află figura lui Hristos ca Înger al Marii Voințe, cu aripi de ambele părți ale aureolei sale Perechi de serafini îi flanchează umerii, talia și picioarele El stă așezat deasupra norilor, ca pe un tron, iar de jur împrejur este cerul înstelat, lucrat cu noduri de aur Mâna lui dreaptă este ridicată spre binecuvântare, iar stânga ține o carte deschisă, cu cuvintele "Și nimeni nu s-a suit la cer, decât cel ce s-a coborât din cer" La dreapta și la stânga mandorlei sunt regii profet David și Solomon, fiecare ținând un sul deschis: a lui David scrie "Doamne, un tron este pregătit în ceruri" și a lui Solomon "Sufletele celor drepți sunt în mâna Domnului" Întregul este încadrat de un chenar larg cu un model de viță de vie înflorită La picioarele lui Hristos sunt cuvintele: "toii lui Eusebia ", iar la picioarele profeților cuvintele: "Grigorie din Bursa" Aceeași compoziție, cu un cerc, aici o mandorlă, înscrisă într-un pătrat și un decor floral ornamentat, se găsește în aproape toate epigonațiile Biblioteca Athos АуіорЕітікп ВірХіоѲгікг] (genuale) brodate de Eusebia (Theochari - ) De asemenea, predomină o ornamentație florală fastuoasă Bordurile minunat dezvoltate cu frunzișul dens convențional indică înclinația artistului pentru modelele decorative și occidentale Sârma de aur și argint, firul de aur, tir-tirul și pietrele semiprețioase scânteie împotriva pânză de mătase roșie, creând un sentiment de perspectivă Dăruită Schitei de Patriarhul Chiril al V-lea, această veșmânt a aparținut anterior, conform inscripției, lui Grigore de Bursa, al cărui nume se găsește în registrele pentru Bibliografie: inedită M Th Biblioteca Athos Ауіореіпкгі ВірХлоѲпкг] Pereche de epimanikia mijlocul secolului al XVIII-lea al Patriarhului Chiril al V-lea Schitul Sfintei Ana x , x cm Workshop of Chalki (Insulele Prinților, Marea Marmara) Un arc foliat în centrul fiecăreia dintre aceste epimanikii încadrează una dintre figurile Bunei Vestiri Flori nedeterminate care cresc din ums care stau câte una pe fiecare parte a acestor arcade fiii spațiul rămas, în timp ce o chenar panglică cu un rinceau încadrează fiecare piesă Lucrarea este executată Biserica si in mare cinste si stima' Reales Patriarh în , la insistențele poporului dar spre supărarea națiunilor occidentale, a rămas încă patru ani în fruntea Bisericii, după care a fost exilat în Cipru În cele din urmă, i s-a acordat permisiunea de a se retrage pe Muntele Athos, unde a intrat în Skete of St Anne, și-a construit propriile chilii și a trăit în retragere Numele lui Chiril este asociat cu mișcarea anabaptistă, iar în primul său mandat de Patriarh a căutat să protejeze Ortodoxia împotriva propagandei Bisericii de Apus A făcut multe pentru finanțele Patriarhiei, a fondat spitale la Constantinopol pe catifea verde din sârmă de aur și argint, mătăsuri colorate și mărgele perle, întregul ușor înălțat pentru a accentua sinuozitatea dinamică care conferă întregului lejeritate și grație Acest tip de decor epimanikion, în care figura centrală iese în evidență pe un fundal de urne și flori, trădează o influență occidentală și era destul de comună în arta Pontului și a Asiei Mici în secolul al XVII-lea La picioarele fiecăreia dintre figuri se află semnătura "Domna Mariora, Slujitoarea lui Dumnezeu" Mariora a fost o faimoasă cârcitoare care a brodat veșminte pentru mai mulți patriarhi, în principal Paisios al II-lea Aceste epimanikia, realizate pentru Cyril V, sunt singurele ei lucrări nedatate și singurele în care ea și-a semnat "Domna" După un mandat inițial de Patriarh ( - ) Chiril al V-lea a fost detronat - în mare parte din cauza mașinațiunilor ambasadorului francez - și reținut la Chalki, "cu o pensie generoasă de la și Adrianopol, și a reorganizat sistemul de învățământ: celebra școală athonită a fost creația sa Chiril a fost descris drept "cel mai reverend și cel mai învățat, un demn titular al tronului ecumenic", care chiar și în retragere pe Muntele Athos a slujit Bisericii ori de câte ori a apărut ocazia Bibliografie: inedită M Th Brâu cu cataramă thc Mănăstirea Karakalou x cm Brodat pe catifea albastru închis este un motiv repetat de ums cu virici spiralate și flori De la baza fiecărui um ies dragoni stilizați, iar mânerele sunt busturi umane Biblioteca Athos АуіорЕігікгі ВірАюѲг)кг| BRODERIE Catarama este din argint aurit, cu lucrare in filigran si email Este format din două discuri, care se termină lateral într-un ornament foliat cu emailat pentru care s-au făcut fie ca comisie personală, fie din ordinul curţii patriarhale lalele și se închide cu o închizătoare de flori de lis În jurul marginii interioare a fiecărui disc este granulație de aur și în mijloc o stea emailată cu șase colțuri și o șef central cu o piatră semiprețioasă (?) Rozetele dintre razele stelelor sunt, de asemenea, împodobite cu mici boșe Bibliografie: inedită M Th Brâuri episcopale , , Schitul Sfintei Ana x , , x , x , cm Atelier Ierusalim Țesute din mătase roșie și aur, aceste brâuri poartă următoarele inscripții (în ordine): a) Orașul Sfânt//Isus - Susanna - Hristos/ Ierusalim, b) Orașul Sfânt // Isus + Hristos / Ierusalim, c) Orașul Sfânt // Iisus + Hristos / Ierusalim La fiecare capăt este o reprezentare stilizată a Sfântului Mormânt Aceste brâuri erau de obicei fixate cu catarame de sidef în formă de scoici cu o varietate Bibliografie: inedită M Th a scenelor creştine Faima acestor ateliere, care au angajat atât artiști creștini, cât și musulmani, a început să se răspândească când sultanul Selim I a cucerit Ierusalimul ( ) și a atins apogeul în secolele al XVI-lea și al XVII-lea Pelerinii creștini, în principal ortodocși, care au călătorit în Țara Sfântă din întreaga lume, cumpărau astfel de brâuri și cataramele de sidef pentru a le lua acasă ca suveniruri Numele Susanna, ca și numele Marigo găsit în alte exemple, este probabil numele țesătorului Alte brâuri poartă numele prelatului Biblioteca Athos АуіорЕіпкгі ВірХюѲг]кп Aer sfârșitul secolului al XIV-lea-începutul secolului al XV-lea cu Împărtăşania Apostolilor Mănăstirea Chelandari , x cm Hristos stă în poziție frontală sub un dborium triunghiular, cu mâinile întinse, oferind pâinea apostolilor Pe ambele părți este un înger care ține un evantai liturgic Altarul este acoperit de o pânză brodată cu cruci; pe ea stă patena cu pâinea, flancată de potirul și asteriscul, care se scoate de pe patena în timpul cântării Sanctusului Cele două grupuri de apostoli, în frunte cu Petru și Pavel, se înclină să primească pâinea în palmele mâinilor încrucișate În jurul marginea aerului este un chenar de cercuri încrucișate legate prin triplu ghiloș Deasupra ciboriului se află inscripția 'H META-AOCHC (Comuna; O și C în ligatură) Fundalul este scutecat în fir de aur, lucrat în principal în ochiuri kamares și karfoto Acest aer este remarcabil prin perfecțiunea compoziției și prin delicatețea și precizia lucrării de ac S-a folosit foarte puțină mătase - doar pentru carne și pentru a evidenția detaliile obiectelor și bândul ornamental, al cărui motiv decorativ este tipic artei paleologe Acest văl este una dintre capodoperele perioadei paleologene Bibliografie: Millet , p - , pl CLVIII Bogdanovic - Djuric - Medakovic , p , fig M Th fi Biblioteca Athos Ауіореітікгі і|ЗХіоѲг)кг] BRODERIE Aer - Mănăstirea Epitaphios Pantokrator x cm Atelierul Muntele Athos Secolul al XIV-lea Figura culcată a lui Hristos mort, cu aureola încrucișată și mâinile încrucișate peste pânza lungă, se află direct pe material textil Îngerii-diaconi cu evantai liturgici îl slăvesc; înfățișat în bust, în arce la colțurile epitaphiosului, toate sunt aliniate de-a lungul axei sale orizontale Pământul este scutecat cu cruci care leagă medalioane inscripționate cu cruci mai mici Chenarul epitaphiosului și arcurile care înconjoară îngerii sunt decorate cu o variantă a acestui model: aici crucile leagă frunze de jumătate de acant, inimile lor evidențiate în mătase verde În capul lui Hristos, și între cei doi îngeri, se află inscripția: "Iisus Hristos, Regele Slavei", în timp ce picioarele lui ating un fel de mozaic Acest epitaphios aparține tipului liturgic, Biblioteca Athos AvtopEiTiKq Ві|ЗХіоѲпкг] provenind din marele aer Hristos este reprezentat ca o alegorie euharistică a Mielului Broderia a fost lucrată în sârmă fină de aur și argint pe mătase roșie, cusută pe un suport de mătase Pantokrator aer-epitaphios este modelat după aer-epitaphios al împăratului Ioan al VI-lea Cantacuzenos ( - ), păstrat în Mănăstirea Vatopedi Totuși, locul pe care îl ocupă inscripția dedicată, la picioarele lui Hristos mort în veșmântul Cantacuzenos, este aici umplut cu un fel de mozaic de pietre roșii și verzi, complet irelevant pentru restul amenajării solului, dezmințind concepția artistului nedumerire în umplerea spațiului și confirmarea că este а сору a epitaphiosului Vatopedi Bibliografie: Millet , p , , pl CLXXVI M Ch Aer-Epitaphios, detaliu Aer-Epitaphios secolele al XIV-lea și al XV-lea Mănăstirea Stavronikita , x cm Atelierul Muntele Athos Acest epitaphios este brodat pe mătase roșie, în unele locuri până acum până la căptușeală Figura lui Hristos mort, așezată pe pânza de in, ocupă centrul scenei, depășită de inscripția "Iisus Hristos" Înmormântarea' Un halou încrucișat îi înconjoară capul, iar mâinile îi sunt încrucișate peste pânză Poziționați simetric în spatele lui sunt doi îngeri-diaconi cu evantai liturgici În cadrane, la colțuri se află simbolurile Evangheliștilor, în următoarea ordine: Sfinții Matei, Ioan Teologul, Marcu, Luca Heruvimii ocupă spațiile de la capul și piciorul lui Hristos și dintre cei doi îngeri Roțile duble (tronurile) și crucile ornam prim-planul, în fața stavilanului Două cruci în cercuri și o rozetă fiii în spațiile rămase Scena este încadrată de o margine îngustă cu motivul familiar paleolog al crucilor din cercuri legate prin frunze de jumătate de acant Întregul este terminat de un chenar larg decorat cu heruvimi și roți duble separate prin cruci în cercuri Lucrarea pare să aparțină a două perioade diferite, cu secțiuni ale unui epitaphios mai vechi, aparent deteriorat sau wom, care au fost petice pe mătase roșie Atât "pânza de in" mare care lovește simbolurile Evangheliștilor din colțurile inferioare și perturbă echilibrul compoziției, cât și al doilea chenar, par să indice că figura lui Hristos nu a făcut parte din designul inițial Tema iconografică este reprezentarea simbolică a Mielului de jertfă, înconjurat de cete îngerești și simbolurile Evangheliștilor Compoziția simetrică, cu giulgiul orizontal (în unele exemple mormântul), cei doi îngeri-diaconi cu evantaiele lor liturgice venerând în spate, simbolurile Evangheliștilor în colțuri, iar motivele ornamentale de pe sol și chenarul interior revin în o serie de epitafii din secolul al XIV-lea studiate de Millet Pe gulerul unui sakkos din Vatican (secolul al XIV-lea) și pe epigonația Mitropolitului apare o variație a motivului în spirală care decorează arcurile din colțuri Biblioteca Athos ДуіорЕітікгі BtȘĂio f|Kq [ J Epitaphios cu Hristos-Amnos Mănăstirea Dionysiou , x cm Epitaphiosul Mănăstirii Dionysiou este brodat pe o țesătură de mătase pură roșu-vișiniu Hristos este înfățișat mort în centrul de jos, culcat pe lespedea de înmormântare executată în două culori - argintiu în partea de sus și aur în lateral - pe care, conform tradiției, "trupul lui Hristos a fost uns cu mir" În biserica Pantocrator din Constantinopol, credincioșii au venerat piatra roșie pe care trupul lui Hristos a fost depus după Pogorârea de pe Cruce Pentru bizantini, această lespede, care a fost inițial în biserica din Efes, era o moștenire sacră; conform unei tradiții consemnate de Nicetas Choniates, a fost dus acolo de împăratul Manuel II Comnenos, despre care se spune că l-ar fi purtat pe umeri din portul Boukoleon până la biserica Pharos Hristos are un halou decorat cu o cruce și inscripția cu majuscule "Eu sunt Ființa", cu câte o literă pe fiecare braț al crucii Mâinile lui sunt încrucișate dreapta peste stânga, sprijinindu-și pe pânză Corpul este brodat într-o culoare de porumb, părul, barba, trăsăturile feței și contururile în maro deschis, iar roșul este folosit cu ușurință pentru a indica Biblioteca Athos Ауюреітікп ВірХіоѲгікг] BRODERIE impresii ale unghiilor și ale brațelor crucii pe aureolă Arhanghelii stau alături în cinstire, Mihail (M) lângă capul lui Hristos, înfățișat în lungime și trei sferturi, cu Gavril () în dreapta, tot în lungime, ușor ascuns de lespede Ambele au haine și aripi argintii și aurii, iar cusăturile roșii sunt folosite pentru a evidenția fețele În locul evantaiului liturgic unic clasic (ripidion) ele țin două, atașate de stâlpi În centru, ciboriul Sfântului Mormânt este sprijinit pe coloane canelate cu capiteluri în formă de lalele; de cupola ei atârnă o lampă mare, iar sub ea se află inscripția majusculă nedivizată "Plângerea" La dreapta și la stânga sunt simboluri astrale uriașe, proiectate pe fundalul roșu Luna are o față de un turcoaz viu, cu trăsăturile în roșu și conturul încadrat de un chenar auriu, parțial radiant; flancând-o sunt o stea cu cinci puncte și o stea cu mai multe puncte Fața soarelui este înfățișată frontal într-o culoare de porumb, cu roșu folosit cu moderație pentru contururi și trăsături individuale, încadrat de un cerc auriu cu opt raze În partea de jos este o inscripție și data: "Fiul tău a crescut curat și puternic; în anul , mai ' Cusatura folosita este riza cu variatii Epitaphios Mănăstirea Dionysiou aparține unui tip liturgic care derivă din aerul cel mare care îl înfățișează pe Hristos mort, o alegorie euharistică a "Mielului" jertfit în fiecare zi pe altar, rege al tuturor - însoțit aici de puterile îngerești Prezența celor două simboluri cosmice, soarele și luna, și a celor două stele, martori ale eternității, plasează scena în universul înstelat Adunarea credincioșilor participă noțional la venerarea oferită de puterile angelice prin Liturghie; congregația este înfățișată, în conformitate cu Viziunea Apocalipsei, adunată în jurul blocului de jertfă pe care se află Mielul, care a fost, este acum și va fi (Apocalipsa IV: - ) Redarea severă a subiectului și izolarea lui de evenimentele istorice, precum și înălțarea arhanghelilor la figuri de frunte, aveau să influențeze arta icoanei portabile (cf nr ) Epitaphiosul Mănăstirii Dionysiou este asociat prin iconografia sa cu un grup de epitaphioi anterioare, deși în acestea sunt adăugate semnele Evangheliștilor în cele patru colțuri (vezi nr ) În unele epitafii din secolul al XV-lea, ciboriul este înlocuit cu cruce, ca în exemplele din Patmos (Theocharis , pp - ) Ciboriumul se găsește pe un aer al Mănăstirii Chelandari din perioada paleologă, pe "marele" sakkos al lui Photios (începutul secolului al XV-lea) aflat acum în Palatul Armeriei din Moscova și pe un epitrahelion din Mănăstirea Putna, România; reprezentarea sa pe epitaphioi își face prima apariție - rudimentară - într-un epitaphios slav datând din la Novgorod (Zographou-Korre , p ) Bibliografie: inedită KK-Z Epitaphios / Mănăstirea Docheiariou x cm Atelierul Muntele Athos o Scena principală ocupă secțiunea centrală Biblioteca Athos АуіорЕігікгі і₽ХіоѲг|кг] al acestui aer-epitaphios Fecioara se apleacă asupra lui Hristos mort, ținându-l în brațe, în timp ce Iosif îi ține picioarele Arhangheli, fiecare cu câte un evantai liturgic dublu, stau la capul și la picioarele lui În spatele acestui grup central, John se aplecă să-i sărute mâna În stânga stau patru femei care se plâng, în timp ce Nicodim, în fața lor, își ridică mâna spre a lui hrănește pe cei care merită, dar este ca flăcările de foc pentru cei care nu merită" Un chenar larg înconjoară această inscripție; în cele patru colțuri, simbolurile celor patru Evangheliști, în stânga scenei centrale David și Daniel, în dreapta Solomon și Isaia, deasupra serafiților și sub roți (tronuri) între care se află obraz Un înger mic în prim plan balansează o cădelniță Sub picioarele lui Hristos se află inscripția: "De mâna lui Kallinikos, ieromonah, în anul / " Scena este încadrată de un bând îngust înscris cu rugăciuni liturgice ale lui Simeon Metaphrastis: "Moritori, văzând Mielul întins, cu privirea coborâtă stau și tremură, căci Hristos este jertfit în fiecare zi înăuntru și toate rândurile oștilor cerești îl înconjoară în uimire al cărui trup zdrobit cuvintele inscripției dedicate: "Oferită de sora louliane / aceasta este proprietatea Mănăstirii Arhanghelii din Docheiariou, sărbătorită printre cei de pe Athos" Aici sunt dezvoltate două teme iconografice: reprezentarea simbolică a Mielului jertfit cu oștile îngerești, simbolurile Evangheliștilor și inscripția liturgică și Plângerea După cum știm, icoana epitaphiosului, derivată din reprezentarea lui Hristos Mielul care Biblioteca Athos Ауюреітікг) ВфХюѲпкг] BRODERIE decorat aerul original Imaginea euharistică a lui Hristos mort între îngerii care se închină este cunoscută încă din secolul al XII-lea În timp, reprezentarea Mielului s-a amalgamat treptat cu cea a Plângerii, ambele având ca punct central figura lui Hristos mort În acest epitaphios scena centrală îmbină cu succes aspectele liturgice și istorice ale subiectului, la fel cum toate figurile din compoziție converg pe axa centrală orizontală formată de corpul culcat al lui Hristos, dând întregului un caracter predominant hieratic Cu toate acestea, două elemente dau naștere unei anumite nedumeriri cu privire la data acestei lucrări: acestea sunt prezența îngerului minuscul cu cădelnița în prim plan și fuziunea roților duble într-un singur cerc, cu a patra pană , în mod normal în secțiunea suprapusă, aici simplificată într-o rozetă Kallinikos, a cărui lucrare este întâlnită în pile Simonopetra ( ), este cunoscut și dintr-o a treia piesă semnată, pila cu reprezentarea "Profeților de sus" din Mănăstirea Koutloumousiou, realizată în / și restaurată în (Theochari ( )) S-a sugerat că brodatorul ar fi aparținut probabil atelierului Meteora (Theocharis ), a cărui existență "pe vârful lui Barlaam" este confirmată de inscripția de pe un epitaphios din Cu toate acestea, Kallinikos trebuie să fie asociat cu siguranță cu Muntele Athos, dat fiind că afinitatea iconografică cu un epitaphios din Muzeul de Arte Frumoase din Boston și altul din Mănăstirea Metamorfozei (Transfigurarea la Față) din Meteora Acest epitaphios este brodat pe o lungime de mătase portocalie Carnea de pe figuri și toate celelalte locuri în care puritatea culorii era importantă sunt lucrate în mătăsuri colorate și fir de aur și argint, folosind o cusătură kavaliki Suprafețele mari ale hainelor sunt lucrate în sârmă de aur și argint în kamares și bakladoti Strălucirea culorilor din mantalele femeilor, sulurile și evangheliile, precum și în anumite alte detalii, sugerează că epitaphiosul a fost retușat Bibliografie: Ktenas , p , fig Theochari (l), pp - M Th Epitaphios / dar al Mănăstirii Voevode Vasile Lupus Vatopedi x cm atelier moldovenesc Scena reprezentată este Plângerea În centru se află Hristosul mort, înfășurat doar într-o pânză și culcat pe "stânca roșie, lungimea unui om", unde a fost uns cu amestec de smirnă și aloe Pe brațele aureolei sale încrucișate este înscrisă sintagma "Sunt ființa" Pe marginea plăcii de piatră se află Fecioara, stânga, legănând capul lui Hristos în poală, în timp ce Iosif, dreapta, îi ține picioarele în timp ce se pregătește să-l înfășoare în pânza curată de in Ioan, întristat, se închina peste trup să sărute mâna lui Hristos și lângă el, plângând, sunt Maria Magdalena și Maria, mama lui Iosif În prim plan, la o scară mai mică decât figurile principale, sunt patru îngeri îngenunchiați, doi ținând evantai liturgici; acestea sunt ținute și de doi din cei patru îngeri din partea superioară a compoziției La cele patru colțuri sunt arce care încadrează simbolurile Evangheliștilor Simbolurile cosmice ale soarelui și ale lunii și inscripția: "Înmormântarea" apar pe pământul strălucit de stele Micile benzi care descriu cele patru arce de colț sunt inscripționate cu cuvintele Sanctus Compoziția este încadrată de un chenar dublu, exteriorul cu un ghiloș floral larg, interiorul purtând următoarea ■ inscripție: "Din voia Tatălui Etern și prin harul Fiului său singurul născut și cu ajutorul Duhului Sfânt Eu, Ioan Vasile, prin harul Dumnezeului Voevodul întregii Moldove și Țării Românești, din propria mea dorință și bun sfat și împreună cu soția mea Doamna Ecaterina am făcut acest epitaphios în numele Domnului și Mântuitorului nostru Iisus Hristos, și am făcut oferă același lucru Mănăstirii Maicii Domnului din Iași, comemorarea Înălțării Domnului ' Compoziția păstrează structura zonală a epitafiilor anterioare, precum cea din Mănăstirea Schimbarea la Față din Megalo Meteoro (al XIV-lea) c ) sau cel al lui Alexandru cel Bun, Domn al Moldovei ( ; Turdeanu Theocharis ), în timp ce iconografia și omamentul floral urmează Biblioteca Athos Ауіореітікгі BipXio f|Kq epitaphios în Biserica celor Trei Ierarhi de la Iasi, cu adăugarea figurilor muminge, care îi transformă caracterul de la liturgic la narativ-istoric Din punct de vedere stilistic, această lucrare nu are nici delicatețea epitafiului iasi și nici perfecțiunea sa în design, trăsături idealizate, compoziție inspirată sau paletă armonioasă de culori Donatorul, Vasile Lupus, a fost un distins principe al Moldovei Deși de origine greacă - rădăcinile lui erau în Tesalia, educația lui era greacă și folosea o semnătură greacă -, era profund atașat de țara asupra căreia domnea El a preluat tronul în primăvara anului și, după câțiva ani grei, a reușit să restabilească pacea în Moldova A întemeiat mănăstiri grecești, a restabilit relațiile directe cu Patriarhia Ecumenica, iar în a inaugurat magnifica Biserică a celor Trei Ierarhi de la Iași, unul dintre cele mai splendide monumente ale României Biblioteca Athos AyiopeiriKh ВфХіоѲі]кг] BRODERIE Mănăstirea Înălțării Domnului la care se face referire în inscripție este cunoscută în mod obișnuit sub numele de Mănăstirea Golia, de la numele ctitorului ei, Anna Golia Văduva lui Ion Golia, fost mare logotet al Moldovei ( - ), și-a dat toate pământurile din Iasi călugărilor din Muntele Athos Mănăstirea Înălțarea Domnului a fost dăruită Mănăstirii Vatopedi cu ceva timp înainte de ianuarie Călugărilor săi li s-a cerut să comemoreze numele binefăcătoarei lor și să aibă grijă de ea dacă se îmbolnăvea Brodat pe catifea roșie, epitaphiosul a fost la un moment dat cusut pe un suport mai nou Lucrarea este în relief (căptușită), și executată în sârmă fină de aur și argint, cu mătăsuri folosite pentru carne Bogăția de pietre prețioase care împodobesc pânza și halourile lui Hristos imită modelele bizantine Bibliografie: Theochari , p - , fig M Th "The Pagonis epitaphios" al XVII-lea Mănăstirea Xeropotamou x cm Scena Plângerii, cu toate figurile obișnuite, ocupă întreaga suprafață a acestui epitaphios Hristos este înfățișat întins pe stâncă, unde a fost uns cu amestec de smirnă și aloe Fecioara, așezată pe un scăunel în stânga lui, îi îmbrățișează capul, în timp ce Iosif, la picioarele sale, ține marginea de in, iar Nicodim stă sprijinit de scară Din spatele stâncii, Ioan se înclină peste mâna lui Hristos mort, sărutând-o La mijloc două femei se plâng, în timp ce alte trei privesc, îndurerate, la trup Pe fundal este o cruce înaltă cu sulița și buretele, în timp ce instrumentele rămase ale Patimilor, coșul cu unelte, ulciul de oțet și cununa de thoms, Biblioteca Athos Ауюреткг) ВфХіоѲгікг] BRODERIE Anthimos în Mănăstirea Tismana ( ): aceste comparande pot indica data aproximativă a epitaphiosului anterior Pentru lucrarea ulterioară se pot face comparații cu epitafiurile Mitropolitului Makarios al Moldovei-Valahiei ( ) și cele din Mănăstirea Meteora și din Biserica Sf Nicolae Rădăuți (azi Muzeul Suceviței), deși un și mai recent renovarea" bazată pe modele mai vechi nu poate fi exclusă Broderia originală, care a fost cusată pe material textil, se lucrează în sârmă fină de aur și argint în punct kavaliki, kamares și tiza Artistul a folosit mătase de o nuanță perlat pal pentru fețe, cu "peniări" nuanțate pentru trăsături și un castaniu pentru păr și barbă Trupul lui Hristos este redat într-o nuanță delicată de grâu în cusătură tiza dens lucrată, cu nuanțe de culoare mai închisă sporind efectul modelat Bibliografie: Patrinelis - Karakatsani - Theochari , p , fig M Th Biblioteca Athos AyiOpemKq BtpĂloSqKq apar, în miniatura, în prim plan Deasupra brațelor crucii este legenda "Plângerea"; dedesubt sunt îngeri, unii plângând și alții închinându-se și doi serafimi Simbolurile cosmice ale soarelui și ale lunii ocupă cele două colțuri superioare, iar stelele sunt împrăștiate pe pământ Scena este încadrată de o margine îngustă, pe trei laturi ale căreia se află troparul cântat în timpul Marii Intrări a preoților în sanctuar, în sâmbăta Paștelui: "Onorabilul consilier, Iosif [al Arimateei], a dat jos trupul Tău și l-a înfășurat în inul curat și mirodenii și l-a pus într-un mormânt nou', iar pe al patrulea inscripția dedicată: "Ceregărea lui Pagonis, robul lui Dumnezeu și a părinților săi" Epitaphiosul este lucrat pe mătase roșie în fir argintiu și mătase gri, maro și turcoaz, fără căptușeală, și reproduce iconografia obișnuită în secolul al XVII-lea Spre deosebire de alte lucrări din această perioadă, scena este perfect echilibrată, designul are o plasticitate considerabilă, iar clasamentul figurilor este respectat Încercarea de realism este cea mai evidentă în gesturile dramatice ale figurilor Acest epitaphios este în mod clar opera unui atelier grecesc de înaltă calificare Bibliografie: inedită M Th Pyle cu Nașterea Domnului Mănăstirea Simonopetra x cm Brodat pe satin roșu, acest stâlp urmărește, atât în vârful arcuit, cât și în fundul în formă de "potir", conturul Ușii Domnești în catapeteasma de lemn pentru care este conceput: la desenat, doar scena Nașterii Domnului, sărbătoarea căreia îi este închinată mănăstirea, va fi vizibilă Sanctuarul este raiul strălucit de stele, reprezentat pe materialul acestui pile Un peisaj stâncos, de formă aproximativ triunghiulară și lucrat în fir de aur, reprezintă pământul, pe care sunt brodate diferitele episoade ale Nașterii Domnului Figura centrală, Fecioara, stă întinsă pe un palet și se uită tandru la Copilul Hristos, înfășat și culcat într-o iesle în formă de cutie, în timp ce boul și măgarul îl încălzesc cu răsuflarea lor În spatele stâncilor din stânga Fecioarei, un înger aduce vestea bună păstorilor, în timp ce din jurul stâncilor din dreapta ei apar cei trei Înțelepți, sosind în toată grabă pe călării lor în galop Scena ilustrează condacul (imnul) brodat în majuscule elegante în jurul arcului: "Astăzi Fecioara a născut pe Cel ce depășește substanța, iar pământul oferă un adăpost celor inapropiați Îngerii și păstorii cântă Gloria, înțelepții urmează steaua călăuzitoare Căci pentru noi s-a născut un copil, Dumnezeul etern" Cuvintele sunt urmate de data "Anno Domini " La marginea triunghiului brodat cu mătase, Iosif stă gânditor, în timp ce devii în chip de păstor îi apare înaintea lui (ispita îndoielii) În calitate de soț aliat al Fecioarei, el este îndepărtat de pe scena Nașterii Domnului, ceea ce înseamnă că nu este tatăl copilului Pe o panglică care intersectează cupola este brodată în majuscule caligrafice apolitikionul de Crăciun "Cu nașterea Ta, Hristoase Domnul nostru, lumina cunoașterii a răsărit în lume" Deasupra acestui vers este un segmentam coeli, din care coboară steaua care i-a călăuzit pe Magi Numele brodatorului este înscris sub "poirul" pilei: "Darul lui Dumnezeu și munca lui Kallinikos" Broderul, sau mai degrabă anthivolonul său, a urmat iconografia perioadei bizantine, pe care a adaptat-o la exigențele epocii sale El a respectat regulile perspectivei și a subliniat figura poziției Fecioarei în scenă, mai degrabă decât prin modificarea scării A folosit atât fir de aur, cât și de argint și o gamă de mătăsuri colorate, inclusiv albastru, verde și gri Fețele sunt lucrate în mătase de culoarea grâului, iar părul în negru sau maro Acest pile este una dintre cele mai frumoase lucrări cunoscute din secolul al XVII-lea Fratele Kallinikos brodase și un pile pentru Mănăstirea Koutloumousiou în - , cu o reprezentare a "Profeților de sus" (reparat în ), care prezintă o serie de asemănări cu pile Simonopetra (vezi și Epitaphios din de la mănăstire) a lui Docheiariou, de același meșter, nr ) Bibliografie: Theochari ( ), p - , pis Г', A' Theocharis , p - , fig M Th Biblioteca Athos AyiopeitiKq ВфЛюѲгікп BRODERIE Biblioteca Athos Ауюреіпкгі ВфХіоѲг|кг| Pyle cu Sf Nicolae al XVII-lea Mănăstirea Stavronikita x , cm Atelier Asia Mică Aici este reprezentată Vederea Sfântului Nicolae, așa cum este povestită într-o Viață a sfântului din secolul al X-lea, în care Hristos și Fecioara prevestesc înălțarea sa la tronul episcopal Sfântul este reprezentat în lungime și frontal, în ipostaza convențională a un ierarh Mâna lui dreaptă este ridicată în semn de binecuvântare, iar în stânga lui este o carte de Evanghelie cu coperta luxoasă înfățișând Anastasis Poartă un felonion cu un model general de cruci, cruci gammate și monogramele IX NK, un epitrahelion cu un chenar de crini stilizați, digame și amine inversate, un mic omoforion cu cruci aplicate pe umeri, epimanikia și o epigonație decorată cu rozete și heruvimi Deasupra, ambele părți ale capului sfântului și pe a S Biblioteca Athos АуюрЕітікг] Bt₽Ăio f|Kq BRODERIE la scară mai mică, sunt figuri de jumătate de lungime ale lui Hristos și Fecioarei care oferă sfântului o Evanghelie și un omoforion Întregul este încadrat de un chenar îngust, cu modelul bizantin familiar de cercuri împletite care înconjoară rozete și despărțite de perechi de semifrunze care se confruntă, aici stilizate Câmpul este decorat cu tulpini unghiulare purtând lalele și camații Sfântul este înfățișat în conformitate cu descrierea din Manualul Pictorului, ca "un bărbat în vârstă, chel, cu o barbă scurtă, rotunjită și o înfățișare plăcută, senină" Trăsăturile feței sunt schematice: părul, barba și sprâncenele, precum și ridurile de pe frunte și obraji, sunt redate pur și simplu prin arce paralele de maro Rochia lui este și ea stilizată, în timp ce trăsăturile și draperiile figurilor lui Hristos și Fecioarei sunt mai naturale Fruntea lată, privirea intenționată și mustața căzută sunt toate tipice picturii monumentale post-bizantine Broderia aurie strălucește pe roșul bogat al pânzei de mătase pură Îmbrăcămintea și cârlișurile înflorite sunt toate lucrate în aur, în timp ce firul de argint este folosit pentru contrast în omoforie, mâini și contururile halourilor Fețele, părul, draperiile și florile sunt toate lucrate în mătăsuri fine colorate În timp ce spiritul Bizanțului trăiește pe figuri, decorul floral al solului introduce o notă orientală Această reprezentare a Sfântului Nicolae, patronul Mănăstirii Stavronikita, înlocuiește scenele folosite în mod obișnuit pentru Horaia Pyle (Ușa Regală) a katholikonului Astăzi, însă, acest pile este folosit doar în ziua sărbătorii sfântului Bibliografie: Patrinelis - Karakatsani - Theochari , p - , fig - M Th Pyle cu Manastirea Simonopetra Manastirea Simonopetra x cm Mănăstirea este ilustrată dinspre nord-vest, cu șase etaje poligonale ridicându-se deasupra unui soclu fortificat străpuns de fante și găuri Numeroase ferestre și balcoane însuflețesc etajele superioare, culminând cu o lumină pe două etaje încoronată de o cupolă cu o cruce mare deasupra O altă cupolă acoperă colțul din dreapta al mănăstirii Pe fața din spate sunt trei cupole înălțate cu cruci Scena este brodata pe satin albastru pal, in principal in mustar, roz si alb Pe o fotografie a acestei lucrări (în mănăstire) făcută de Aii Sami Bey, fotograful de curte al sultanului Abdul Hamid, superiorul ctitoriei de atunci, Hegumen Hieronymos, nota: "Sfânta Mănăstire Simonopetra, pe Muntele Athos, brodată în mătase pe satin de Dorothea M Tsardaka din Krene în anul ' Krene era numele zilei moderne Qesme, în Asia Mică, locul celebrei bătălii navale a contelui Orloff în Broderia copia o gravură din a mănăstirii (Papastratos , nr ) Este interesant de observat că, la fel ca omologii lor occidentali, broderii din Asia Mică foloseau gravuri ca anthivola în primii ani ai secolului al XX-lea Lucrări similare, copiate din tipărituri, sunt păstrate în alte mănăstiri mari, cum ar fi cea a Sfintei Ecaterine de pe Muntele Sinai, și par să fi fost cadouri de la negustorii bogați greci expatriați Bibliografie: Theocharis , p , fig M Th Biblioteca Athos АуіорЕітікгі ВіРХіоѲг|кг| Podea ca cu Prezentarea Mănăstirii Fecioarei Gregoriou x cm atelier moldovenesc Conform inscripției slavoniei comprimate în spațiul din vârf, scena reprezentată aici este Prezentarea Fecioarei în Templu The Fecioara este înfățișată sub ciborium, fiind primită în templu de Zaharia, viitorul tată al Sfântului Ioan Botezătorul Ea este însoțită de părinții ei și de șapte "fiice ale lui Israel", ținând în mână lumânări aprinse Aceste lumânări prevestesc lumina simbolică care va veni, Hristosul care trebuia să lumineze pe cei care locuiau în întunericul păcatului Fecioara, care conform Evangheliei apocrife are trei ani, este reprezentată doar ca un copil în mărime, altfel are aspectul unei femei mature și poartă albastrul familiar Biblioteca Athos АуіорЕітікг) ірХіоѲркг| BRODERIE maphorion Scriitorul de imnuri o descrie ca fiind "ca copilă din fire și dincolo de natură" Un zbor de trepte duce la Sfânta Sfintelor, unde o vedem pe Fecioara așezată pe un tron, fiind hrănită de un înger, așa cum a fost pe tot parcursul sojaului ei de doisprezece ani în templu În afară de firul de aur folosit pentru fundal și clădiri, restul lucrării este executat în mătăsuri viu colorate: roșu, turcoaz, galben Bandul din jurul marginii și franjuria de macrame din partea de jos sunt adăugări ulterioare G Millet îi atribuie această podea lui Ștefan cel Mare al Moldovei, care în anul a scos doi crisobul în care este numit ctitorul mănăstirii Cu ocazia unor reparații la clădiri, a prezentat această podea și una asortată, cu scena Ospitalitatea lui Avraam (Trimea Vechiului Testament), păstrată tot în mănăstire Millet crede că acestea sunt două dintr-un set acum pierdut, reprezentând Dodekaorton Bibliografie: Millet , p , pl CLXXI M Th Podea c cu portrete ale donatorilor Mănăstirii Koutloumousiou x , cm atelier valah Un cuplu regal cu fiul lor sunt reprezentați în genunchi și privind în sus la o icoană a Fecioarei în tipul Vlachemitisei Cifrele și natura petiției lor sunt identificate prin inscripții slave: "Voevode loannis Ventila", soția sa "Prițesa Rada", iar în fața lui Ventila fiul lor "Voevode loannis Dragesh" Toți trei poartă coroane și robe somptuoase O inscripție între soț și soție afirmă rugăciunea băiatului: "O, Maica Domnului, păzește-mă prin sângele sfânt al fiului tău" În partea superioară a podeai, sub Theotokos, se află inscripția: "La Biserica Schimbarea la Față a Domnului și Mântuitorului nostru Iisus Hristos, în Mănăstirea numită Koutloumousiou" Zona de sub segmentam coeli cu Fecioara și Pruncul și spațiile de sub și dintre figurile princiare sunt separate cu stilizate lalele Podea este încadrată de o chenar îngust de model floral, iar marginea sa inferioară este franjuri cu unsprezece ciucuri Mănăstirea are o podea care se potrivește cu o reprezentare foarte asemănătoare, cu excepția faptului că Hristos este arătat mai degrabă decât Fecioara, iar inscripția spune: "Hristoase și Doamne, iată-mă, robul Tău" Podea este din satin roșu, brodat cu fir de aur, amestecat cu mătase roșie și verde pe haine, în timp ce mâinile și fețele sunt lucrate în mătase de culoarea grâului P Năsturel, care a publicat primul această piesă, constată că stilul vestimentar și atitudinile donatorilor сору cele din domnia lui Neagoe Basarab ( - ) Năsturel se întreabă "Ce a putut să fi determinat cuplul regal să ofere aceste două podeae Mănăstirii Koutloumousiou?" Concluzia sa, bazată pe dimensiunea inscripției, este că în ambele cazuri petiția îl privește pe tânărul prinț, Dragesh "Este o rugăciune adresată lui Hristos și Mamei sale de către părinții băiatului pentru însănătoșirea fiului lor, sau un strigăt de durere pentru un muribund (sau poate? Biblioteca Athos Ауюреігікгі ВірЛіоѲг)КГ| deja mort) copil? Nimeni nu știe', scrie el Domnia lui Blad Ventila a fost una scurtă, de la septembrie până la iunie Știm că la aprilie , voevodul a confirmat deținerea de către Mănăstirea Koutloumousiou a două sate din Țara Românească și putem presupune că darul celor două podeae a fost realizat cam in acelasi timp În ceea ce privește motivul darului, la donarea de pământ sau la refacerea unei mănăstiri se obișnuia ca binefăcătorii să ofere și veșminte sfinte (vezi nr ) Bibliografie: Jorga , p - Năsturel , pp Podea cu portrete ale ctitorilor (?) Mănăstirii Xeropotamou x cm, atelier grecesc Dintr-un um, în partea de jos izvorul se prinde purtând lalele și trandafiri și se întorc pentru a încadra portretele celor doi presupuși fondatori Acestea sunt ilustrate în ipostaza frontală, ținând un sceptru într-o mână și un model al katholikon-ului mănăstirii în cealaltă Deasupra capetelor lor se află inscripția: "+ Sfânta și Mănăstirea Regală a Marilor Mucenici din Xeropotamou" Lângă figura din stânga sunt cuvintele: "Andronic în Hristos Împărat și întemeietor"; iar lângă cealaltă figură cuvintele: "Romani în Hristos Împărat și ctitor" În spațiul îngust dintre cele două figuri și sub modelul bisericii, citim: "De mâna Elenoudei Isaia, " Podea este lucrată pe mătase roșie în fir de aur și argint; cusăturile bakladoti și kamares erau folosite pentru haine și unele dintre flori Inscripția fundației se referă la împărații bizantini Romanos I Lecapenos ( - ) și Andronicos IlPalaeologos ( - ) Alte tradiții atribuie întemeierea mănăstirii lui Constantin Porphyrogennitos și împărătesei Pulcheria Potrivit surselor scrise, însă, mănăstirea a fost întemeiată de către Pavel Xeropotamia, spre sfârșitul secolului al X-lea Elenouda era o rochie de broderie al cărei nume este cunoscut dintr-un epitrahelion datat / aparținând Mănăstirii Simonopetra mai înainte în Mănăstirea Valahă Mihai Vodă, un metochi al Simonopetrei (Theocharis , p - ), iar acum la Muzeul de Artă din București Bibliografie: inedită MTh Podea Schitul Sfintei Ana x cm, atelier Asia Mică Din mătase roșie cu chenar verde măsliniu punctată în cele patru colțuri de aceeași mătase roșie, podea este brodată cu treisprezece motive ornamentale asemănătoare de tulpini curbate stilizate cu margarete și lalele, dispuse în rânduri, patru în partea superioară și inferioară și cinci în mijloc Motive similare înfrumusețează chenarul și colțurile Chenarul inferior poartă inscripția: "Petros, apilgrim, " Tulpinile sunt lucrate in fir de aur si argint, iar inimile florilor sunt executate in cusatura nod Astfel de motive au fost utilizate pe scară largă în Asia Mică pentru broderie seculară, precum și pentru aets Acest podea aparține colecției de veșminte lăsate de Patriarhul Chiril al V-lea Bibliografie: inedită M Th Biblioteca Athos АуіорЕіикг) ВфХіоѲгікг] BRODERIE în stare perfectă, cu excepția inscripției de pe suluri, unde cusăturile de mătase neagră au lucrat liber Mâinile și fețele sunt lucrate în mătase roșie și albă, părul în cafeniu și bărbile în gri sau culoarea grâului Principalele cusături folosite sunt vereriki și kamares Lucrarea atentă cu ac și redarea aproape picturală a figurilor expresive stau mărturie despre excelența atât a modelului, cât și a atelierului Bibliografie: Theochari , p - , fig M Th Mănăstirea Pyle cu Arborele lui Jesse Vatopedi , x , cm mijlocul secolului al XVII-lea Este reprezentat Pomul lui Isai (Isaia : ), combinat cu tema "Profeților de sus" În partea de jos, pe un câmp verde, este figura lui Jesse cu barbă lungă și purtând un cidaris El se sprijină pe cotul drept și în mâna stângă ține un sul deschis inscripționat cu o versiune scurtă a profeției lui Isaia care prevestește Toiagul din Arborele lui Isai Din pieptul lui se ridică trunchiul unui copac ale cărui ramuri formează cârcei care încadrează reprezentări ale profeților, șase de ambele părți așezate și ținând suluri inscripționate cu profețiile abia lizibile referitoare la venirea Mântuitorului și afișând simbolurile Maicii Domnului David (chivotul), Solomon (palet), Moise (tufa aprinsă), Aaron (toiagul înflorit), Zaharia (lampa cu șapte fitil), Ghedeon (lana), Ezechiel (poarta cu gratii), Iacov (scara), Isaia (clești), Ieremia (sul), Habacuc (Muntele Paran), Daniel (un munte mare) Între a patra și a cincea pereche (de jos), se află Fecioara și Pruncul, în timp ce în partea de sus, deasupra și între David și Solomon, se află Tatăl Etern Lucrat în fir de aur pe satin roșu, acest pile se poartă pe alocuri, deși broderia în sine este Biblioteca Athos ДуЮРЕІПКГІ ВфХюѲрКГІ ANTIMENSIE Antimensiunea secolul al XVI-lea (?) Mănăstirea Simonopetra Sacristie Pictat pe in, x , cm Pictată cu cerneală în centrul pânzei de in, care se află în stare destul de bună, este crucea Calvarului pe o bază în trepte, flancată de instrumentele Patimilor (lănci, trestie și burete) și abrevierile familiare ale literelor din analabos monahal- X NIKA (Iisus Hristos Învinge), T, К, П, (Толод Kpavtov Парбі-Seioog [Геуоѵе]), A, (Aââp) (Locul Craniului [a devenit] Paradis, Adam); craniul lui Adam a fost plasat sub baza crucii Închis în medalioane așezate în patru colțurile sunt cuvintele simbolice (scrise greșit) ale celor patru Evangheliști: "qiSovto, Șocovra, zrzoa-yora zai Ăeyovra" (cântat, plâns cu voce tare, proclamare și spune) Completează decorul simbolurile cosmice ale soarelui și lunii în partea de sus și inscripția dedicată în partea de jos: '+Ѳіот]аотгіріоѵ Ѳгюэѵ х(аі) toojv асріе-ооОгѵ лал(а) ѵіохто) хта)/ іріохо) гоѵ ауішѵ т]Х па Оеорстоі) лоофітои: ' (Un altar divin și sacru închinat de Nectarie, ieromonah, sfântului și venerabilului Prooroc Ilie) Antimensiunea are o căptușeală din aceeași pânză grea de in și, pe suprafața ei, trasată peste figura crucii din față, o altă cruce dintr-un compus topit, probabil de la consacrarea sa, înscrisă într-un dreptunghi al Biblioteca Athos АуюрЕітікп BlPăioSrjKiq aceeași substanță Decorul simplu și evident simbolic îl plasează în mod clar în perioada inițială a dezvoltării programului iconografic al antimensiei, căci știm că această temă arhaică și austeră a fost folosită în decorarea antimensiei de-a lungul erei bizantine și până la sfârșitul secolului al XVI-lea , perioada căreia îi aparțin cele mai vechi exemplare supraviețuitoare din Grecia Tipul iconografic al antimensiei bizantine de dinainte de căderea Constantinopolului poate fi exemplificat prin modelul-model existent pentru decorarea antimensiei din manuscrisul Cod Q , folio r în Marea Lavră ( / ), care seamănă foarte mult în iconografie cu antimensiunea Simonopetra Există, de asemenea, o antimensiune din secolul al XII-lea într-o colecție rusă care are o iconografie identică, susținând și mai mult opinia că aceasta a fost tema standard folosită în perioada bizantină (Suboticl , pp - ) În timp ce reprezentarea crucii aici are o semnificație atât teologică, cât și simbolică, deoarece, în cuvintele lui Germanos din Constantinopol, "crucea este un altar", în același timp crucea împreună cu instrumentele Patimilor denotă Hetoimasia Judecă cine va veni "Profetul Ilie" menționat în inscripție este probabil kathisma care a fost achiziționată de întemeietorul mănăstirii, loannis Ugljesa (d ): '+ ілЬттід лгою/рс; тоВП ow-татои хаОісиш той âyîon Поосртітои 'Нкіой' (în regiunea Protatonului o kathisma a sfântului Prooroc Ilie), astăzi o dependență a Mănăstirii Stavronikita Această antimensiune, un exemplu clasic al celui mai vechi tip cunoscut de decorare a acestei veșminte liturgice, care de-a lungul secolelor dezvoltării sale a evoluat prin trei perioade de bază, trebuie să dateze cel mai târziu din secolul al XVI-lea Bibliografie: Nilos , pp , , desen HNS Biblioteca Athos AuiorEitikgi VirAioѲgikg] ANTIMENSIE Antimensiunea Schitul Sfintei Ana Sacristia Kyriakon Pictată pe lenjerie, , x cm Această antimensiune este realizată din pânză de in necăptușită și este pictată în culori vii la pregătire: în centru, dominând compoziția, este înfățișat Omul întristărilor cu inscripția "Iisus Hristos/Coborârea de pe cruce", un tip iconografic care poartă ambele semnificație euharistică și eshatologică și cunoscută din secolul al XII-lea în iluminarea manuscriselor și icoanele portabile Această scenă apare pe antimensia de la sfârșitul secolului al XVI-lea, înlocuind reprezentarea simbolică arhaică a crucii, tipică primei perioade (vezi ) În această a doua perioadă, monogramele Evangheliștilor sau cuvintele simbolice asociate acestora 'qâovra, | о(йѵта, хехраубта xcd ХЁуоѵта' (cântarea, plânsul cu voce tare, proclamarea și rostirea) sunt, ca în acest exemplu, înlocuite cu apocaliptice simboluri: îngerul lui Matei, leul lui Marcu, boul lui Luca și vulturul lui Ioan Teologul aici pictate în cele patru colțuri ale antimensiunii, încadrate de cadrane concentrice succesive și fiecare ținând o Evanghelie antimensiunile sunt împodobite cu chenar roșu, în felul icoanelor portabile În partea stângă o parte din tiv este încă intacte, în timp ce urme ale plierii sale în timpul utilizării liturgice sunt încă vizibile la suprafață Această antimensiune, aflată în stare bună, aderă cu fidelitate la prototipurile iconografice ale epocii Decorul său este completat de inscripția de sfințire "+ Un altar divin și sacru pentru utilizare în serviciul divin pe tot cuprinsul stăpânirilor Domnului, sfințit și sfințit de către favoriții Domnului, Serafim, Episcopul Ierissos și al Sfântului Munte, în anul lui Adam ', care ocupă centrul antimensiunii, umplând aproape întregul spațiu gol Această inscripție ne spune că antimensiunea a fost sfințită de Episcopul Serafim de Ierissos și Muntele Athos "în anul lui Adam " ( d Hr ), un prelat necunoscut până acum în registrele episcopale ale Episcopiei Ierissos Antimensiunea provine de la Kalyve a celor Trei Ierarhi, o dependență a Schitului Sfintei Ana, unde este păstrată în sacristia kyriakonului Bibliografie: inedită HNS Biblioteca Athos АуюрЕітікг] ВіРХіоѲг|КГ| Antimension Mănăstirea Stavronikita Sacristie Pictată pe lenjerie, x , cm "De mâna lui Constantin" Reprezentarea familiară a Omului întristărilor umple centrul acestei antimensiuni; aceasta îl identifică ca aparținând celei de-a doua perioade în dezvoltarea programului iconografic al acestui articol liturgic Scena centrală este încadrată de patru medalioane rotunde care conțin busturi pictate ale simbolurilor apocaliptice ale celor patru evangheliști, cu doi serafimi cu șase aripi flanchend figura lui Hristos Colorarea este în general slabă În timp ce antimensiunea este destul de bine conservată, partea dreaptă este oarecum uzată Stilul de ansamblu al decorului vorbește despre influența Renașterii, mai ales în redarea sa tridimensională a mormântului și a crucii, modelarea figurii lui Hristos și în principal a fețelor serafiților cu șase aripi În ciuda tipului iconografic comun, antimensiunea Stavronikita are - din stilistic punct de vedere - mai mult de artă populară despre ea decât are exemplul precedent (nr ) din Schița Sfintei Ana, a cărei cumpătare și austeritate a liniilor accentuează caracterul transcendental și simbolic al scenei Aici inscripția majusculă a sfințirii a fost mutată la marginile antimensiunii, așa cum este tipic acestei perioade în care, cu omamente florale stilizate care punctează textul în cele patru colțuri, încadrează întreaga compoziție Textul inscripției spune: "Un altar divin și sacru pentru utilizare în serviciul divin, consacrat și sfințit de către favoriții Domnului, Ieremias, episcopul de Kallioupolis, în anul Domnului nostru , la iunie Prin mâna lui Constantin' Din această inscripție știm că antimensiunea a fost pictată de necunoscutul (?) artist Constantin și sfințită la iunie , de Ieremias, care a slujit ca episcop de Kallioupolis - Kallipoli de astăzi, în Tracia de Est - din până în Bibliografie: inedită HNS Biblioteca Athos АуюрЕігікп ВіРАюѲпкг] ANTIMENSIE Л Antimension Kellion Megalis Panagias (Mănăstirea Koutloumousiou) Pictat pe pânză, , x , cm Decorul acestei antimensiuni de in este centrat pe scena Plângerii, pictată predominant în roșu, verde și albastru A treia perioadă în dezvoltarea programului iconografic al antimensiunii începe la începutul secolului al XVIII-lea odată cu apariția acestui tip iconografic, familiar din frescele și icoanele portabile ale secolelor anterioare În această perioadă, caracterul simbolic al iconografiei antimensiunii, în corelație cu evoluțiile liturgice, devine istorico-narativ, figurile Evangheliștilor -inlocuindu-și acum simbolurile apocaliptice - încadrând reprezentarea Threnos În timp ce stilul acestei reprezentări se conformează modelelor iconografice contemporane, ornamentația florei, chiparoșii care flanchează crucea și alegerea culorilor în general, se combină pentru a da întregii compoziții o notă de artă populară Cele patru colțuri sunt încă decorate cu simbolurile apocaliptice, aici înfățișate în întregime pe un teren verde într-un cadru pătrat, destul de separat de restul decorului Între aceste compartimente și în jurul scenei centrale a Plângerii un bând pictat cu motive florei conferă întregii compoziții un aer de simplitate Un arc deasupra Crucii încadrează inscripția "Epitaphios Threnos", în timp ce sub scenă se află inscripția consacrarii: "Un altar divin și sacru pentru utilizare în serviciul divin Sfințit de favoriții Domnului, lakovos, Episcopul Ierissos și al Sfântului Munte, în anul ' Antimensiunea a fost astfel sfințită de Episcopul lakovos de Ierissos și Muntele Athos în anul Se știe că lakovos a slujit ca episcop de Ierissos din până în , iar semnătura lui apare, împreună cu cea a Ecumenicei! Patriarhul Samuel, pe o scrisoare de confirmare emisă Mănăstirii Chelandari în Antimensiunea este căptușită cu un albastru fin Biblioteca Athos АуіорЕігікг) ВфХювпкг] material, și a fost la o dată ulterioară montată pe un alt suport, realizat dintr-o țesătură dungi în maro și verde, care se extinde dincolo de el pe ambele părți și este oarecum uzată la mijloc Bibliografie: inedită HNS decor mărginește marginea antimensiunii, în imitație a epitafiilor brodate ale epocii Stilul reprezentărilor, atât în modelarea zonelor goale ale trupurilor, cât și în draperie și în restul elementelor, arată o dependență de pictura-icoană ortodoxă Antimension Mănăstirea Simonopetra Sacristie Gravura pe in, , x , cm Rusia Această antimensiune, necăptușită și în stare destul de bună, este decorată cu o gravură imprimată cu cupru, cu medalioane rotunde care încadrează în cele patru colțuri simbolurile Evangheliștilor și Dumnezeu Tatăl trimițând de sus pe Duhul Sfânt Cinci inscripții în grafie slavonă așezate în tăblițe fiii spațiile intermediare, informându-ne că antimensiunea a fost sfințită în timpul domniei lui Petru cel Mare, probabil în Rusia, în , perioadă în care Patriarhia era vacanta Un bând îngust cu un floral stilizat tradiție, care este importantă pentru această perioadă Antimensiunea este tivita pe cele două laturi mai scurte, în timp ce două cuvinte aproape ilizibile au fost înscrise pe marginea inferioară Odată cu dezvoltarea tiparului, antimensia au fost în secolul al XVIII-lea fiind în mod normal decorate prin tehnica tablei de cupru sau a tăierii în lemn O antimensiune tipărită similară, datând din și cu inscripții în limba greacă, se păstrează în mănăstirea de pe Muntele Sinai (Theochari , nr ) Această antimensiune tipărită este un exemplu timpuriu tipic al tipului iconografic al perioadei a treia, cu temele sale decorative aranjate într-o manieră similară cu cea din exemplul precedent Bibliografie: Nilos , p (fig ), HNS Biblioteca Athos АуюрЕіпкгі ВфХіоѲпкг] ANTIMENSIE Antimension Kellion of Evangelismos (Vestirea) (Mânăstirea Simonopetra) Karyes Pictat pe in, , x cm Această antimensiune, care se află în stare foarte bună, este realizată din lenjerie grea de culoare albă, căptușită a Evangheliei fiecăruia Spațiile dintre triunghiuri formează benzi înguste, decorate cu inscripția caligrafică de consacrare: (sus) "+ Altar divin și sacru, pentru utilizare în divini și sacredriți", (stânga-dreapta) "+Dedicat de către favoriții Domnului, Makarios, Episcop de Koroni', (dedesubt) ' în luna ianuarie, rechizitoriu ' cu același material în albastru și decorat cu cerneală neagră Deși în general austeră, decorul acestei antimensiuni îmbină elemente din fiecare perioadă a evoluției iconografice a acestei veșminte liturgice Centrul este dominat de crucea cu instrumentul Patimilor (lance, trestie, burete si coroana de thoms) si abrevierile talismanice xs ni ka (Iisus Hristos Invinge), element arhaic La baza crucii se află motive iconografice din a doua perioadă: "mormântul gol" și "piatra rostogolită de pe mormânt" Această compoziție naivă este închisă într-un chenar dreptunghiular, în colțurile căruia sunt triunghiuri care încadrează busturile celor patru Evangheliști, trăsătură întâlnită de obicei în perioada a treia Evangheliștii țin în mână suluri deschise - un detaliu neobișnuit - pe care este scrisă prima frază O inscripție cu litere similare pe marginea inferioară scrie "a lui Chryssokellariou": aceasta a fost probabil o mănăstire, poate în cadrul Episcopiei de Koroni, căreia i-a fost donată această antimensiune sau unde a fost sfințită, de către episcopul Makarios în ( ) Makarios Karakallos din Demetsana a fost se pare episcop de Koroni, în Messenia, între și Sinteza originală și simplistă a elementelor iconografice din diverse epoci, care tind spre imitarea arhaicului, face din aceasta o antimensiune interesantă pentru perioada sa care a fost în general una de decorațiuni bogate și elaborate datorită posibilităților oferite de noua tehnică a tipăririi pe cupru și a exigenţele liturgice şi estetice Bibliografie: inedită HNS Biblioteca Athos АуюрЕігікгі ВіРХюѲгікг] Antimension Mănăstirea Simonopetra Sacristie Gravura pe in, , x , cm Gravor: Parthenios, călugăr din Elassona Muntele Athos Imprimat dintr-o placă de cupru pe o pânză de in, formată din două bucăți cusute împreună vertical, tehnica și noul material, împreună cu adaosurile tematice prescrise de evoluțiile liturgice, au condus până la mijlocul secolului al XVIII-lea la crearea unei noi lumi iconografice bogate centrată pe decorarea antimensiei Tema centrală, dominantă a Plângerii, care a apărut la începutul secolului al XVIII-lea, a început să ocupe treptat un spațiu mai restrâns la mijlocul secolului această antimensiune este opera lui Parthenios, călugăr și gravor din Elassona, al cărui nume este cunoscut și din alte lucrări Gravată și tipărită în pe Sfântul Munte, aceasta este una dintre primele zece gravuri despre care se știe că au fost făcute pe Athos înainte de Pe marginea de jos citim următoarea inscripție: "În Sfântul Munte Athos de Parthenios, călugăr de Elassona în Grecia, , iulie" Orizonturile mai largi oferite de nou antimension - ca în acest exemplu -, în timp ce s-au adăugat și alte scene din Viața lui Hristos Aceste caracteristici iconografice secundare creează un cadru larg în jurul temei centrale a "Epitaphios Threnos" Pe lângă figurile celor patru Evangheliști, reprezentați împreună cu simbolurile lor apocaliptice în medalioane încadrate de omamentații rococo în colțurile antimensiunii, mai sunt reprezentări ale Sfintei Treimi (sus în centru), Pogorârea de pe cruce (dreapta) Biblioteca Athos Ауюреігікгі ВфАюОпкп ANTIMENSIE și Anastasis (stânga) Acest aranjament se găsește în mai multe antimensii de la mijlocul secolului al XVIII-lea O caracteristică demnă de remarcat este includerea de către gravor, în centrul inferior, a unei steme regale, cu un vultur bicipital al cărui corp este acoperit de un medalion cu o reprezentare a Bisericii Anastasis Lângă coroana vulturului se află literele КШ/ПЛ (= Constantinopol) Aceasta este o caracteristică unică a unei antimensiuni, care apare pe o altă lucrare a aceluiași gravor, o gravură a Sfântului Gheorghe, datând din Antimensiunea este in stare buna Nu este căptușit și poartă în centrul reversului cuvântul scris de mână "ёууеѵюцёѵо" (consacrat) În ormamentarea sa rococo, decorul prezintă o influență occidentală evidentă, căci Parthenios obișnuia să creeze - deși oarecum inexpert - compoziții mai vechi de origine străină În acest caz particular, el copia antimensiunea lui Makarios Notaras, episcopul Corintului, tipărită la Veneția în Copii ale acestei lucrări a lui Parthenios sunt păstrate în alte mănăstiri și kellia de pe Muntele Athos Bibliografie: Papastratos , nr Nilos , p (fig ), HNS Antimension - Placă de bronz Mănăstirea Chelandari Bibliotecă Gravor: Ignatios, ieromonah x cm (farfurie) , x , cm (reprezentare) Muntele Athos Karyes Placa de bronz gravata fin, in stare excelenta, folosita pentru imprimarea antimensiei pe panza Dezvoltarea tipăririi a făcut posibilă reproducerea și decorarea antimensiei rapid și ușor, utilizând metoda copperplate Până în ultimul sfert al secolului al XVIII-lea, Muntele Athos dobândise un rol principal ca centru de gravură și producere de tipărituri religioase Cunoaștem numele multora dintre gravori, atât călugări, cât și mireni, care au înființat pe Sfântul Munte atelierele din care au ieșit întregi serie de antimensii; astfel au dezvoltat, de-a lungul anilor, familiarul "tip Hagioritic" de decor pentru acest veșmânt liturgic care, așa cum este reprezentat de această placă de bronz realizată de ieromonahul gravor Ignațios ( ), constituie un grup special în perioada a treia Principala caracteristică a așa-numitului "tip Hagioritic" de antimensiune este inovația iconografică de adăugare a unei serii de mici icoane cu teme liturgice și festive și scene din Viața lui Hristos ca cadru în jurul temei centrale a Plângerii, acum substanțial limitată la centru Această versiune iconografică, considerată a fi creația călugărului Theophilos din Corfu ( ), a fost copiată practic pe toate antimensiile athonite ulterioare produse de gravorii Daniel ( ), Anthimos Peloponezianul ( , ) și Loannis Kaldis ( ) , ), precum şi de Ignaţios ( ) Tipul iconografic reprezentat de această placă a continuat să fie folosit pentru antimensia până la mijlocul secolului al XX-lea Această placă este gravată pe revers cu o reprezentare a celor Doisprezece Apostoli, de mâna aceluiași artist ( ) Bibliografie: Davidov , nr , p HNS Biblioteca Athos AvtopsiriKfi ВірХіоѲгікп Antimension Mănăstirea Simonopetra Sacristie Gravor: Ignatios, ieromonah Gravură imprimată pe pânză, x , cm Muntele Athos Karyes Această antimensiune a fost imprimată de pe placa de bronz descrisă mai sus pe o cârpă de bumbac cu un strat subțire de preparat Tema centrală familiară a Plângerii stabilit pentru a-și crea propriul stil, în care influența occidentală a fost minimalizată și a predominat un stil naiv, auster și oarecum rigid: acest lucru este evident în specimenul de față Acest stil s-a cristalizat în primul sfert al secolului al XIX-lea odată cu crearea așa-numitului "tip Hagioritic" de antimension ( ), care a fost copiat ulterior de diverși gravori athoniți, inclusiv de ieromonahul Ignațios (un exemplu al cărui lucru îl vedem aici), şi care, atât în aranjarea temelor individuale cât şi în este încadrat de figurile celor patru evangheliști și de o serie de zece icoane pătrate mici care înfățișează subiecte liturgice și festive cu o natură vădit simbolică O trăsătură caracteristică a acestei antimensiuni este că atât compoziția, cât și figurile sale sunt paralele cu prototipurile hagioritice ale icoanelor portabile populare ale perioadei Atelierele de gravură și tipărire de pe Muntele Athos au început încă din vremea lor stil, a rămas neschimbat timp de câteva decenii Această antimensiune a lui Ignațios și celelalte lucrări de acest tip, deși încă reprezentative pentru stilul narativ, constituie un grup aparte în perioada a treia, deoarece prin simplitatea și austeritatea liniilor ele păstrează și subliniază caracterul transcendental al icoanei Antimensiunea poartă pe trei feţe inscripţia formală a consacrarii: "Un divin şi Biblioteca Athos АѵіорЕіѵікп Bi(JĂio f|Kr] ANTIMENSIE altar sacru pentru săvârșirea sfântului sacrament în toată stăpânirea Domnului nostru Iisus Hristos, sfințit și sfințit prin harul Duhului Sfânt și Dătător de viață ' Pe marginea inferioară citim '+Acest epitaphios a fost gravat cu ajutorul şi prin generozitatea lui Veniamin, călugăr, de mâna lui Biserica Hagios Ignatios, un kellion al Sfintei Mănăstiri Chelandari, de către umilul meu seif (semnat) Hilarion din Xanthi, octombrie ' Hilarion de Lefki a slujit în Episcopia de Xanthi din până în , când a fost transferat în Episcopia de Samakov Kellionul lui Hagios Ignatios, o dependență a Mănăstirii ieromonah Ignatios, , la Karyes pe Sfântul Munte' Chenarul de jos poartă, de asemenea, înregistrarea consacrarii sale, tipărită cu cerneală albastră: "+ Această antimensiune a fost dedicată în Karyes, în din Chelandari, se află în Karyes, lângă Delegația sa actuală Bibliografie: Theochari , nr Papastratos , nr Nilos , p - HNS Biblioteca Athos Auioreipkp ViRAioѲgikg] ARHIVE ISTORICE Biblioteca Athos Auioreipkgi VfAyuѲiikp Biblioteca Athos Auyureitikgi Vi[ShoѲg|kg| DOCUMENTE GRECĂ Arhivele istorice ale Muntelui Athos Documentele de arhivă sunt probabil cea mai importantă sursă de material pentru istoric și cu siguranță cea mai importantă sursă pentru studiul societăților și economiilor din trecut, în fiecare țară și civilizație care a funcționat pe baza cuvântului scris Aceleași documente folosite în orice moment pentru a modela sau înregistra evenimentele sunt cele folosite ulterior de istoric pentru a le reconstitui și evalua În timp ce sursele narative ne limitează de obicei la generalități, materialul de arhivă ne permite să privim detaliile vieții de zi cu zi În plus, materialul conținut în arhive este original, nemodificat încă de la epoca în care a fost publicat pentru prima dată și, prin urmare, în general, mai de încredere decât narațiunea oricărui istoric individual, care scrie de obicei după evenimentele pe care le descrie și așadar, în mod voluntar sau involuntar, frecvent își colorează contul în funcție de politică sau ideologică personală! prejudecăți După papirusurile perioadelor elenistice, romane și bizantine timpurii, nu există niciun material original existent în Grecia mai devreme de sfârșitul secolului al IX-lea După această dată există numeroase colecții de arhivă, volumul crescând constant, desigur, cu cât ne apropiem de azi Pentru Evul Mediu, documentele sunt puține la număr și, prin urmare, excepțional de prețioase; iar acestea au fost studiate exhaustiv Pentru secolele al XIX-lea și al XX-lea, cantitățile de material sunt atât de mari încât un studiu exhaustiv este imposibil Arhivele mănăstirilor athonite constituie colecția principală de documente originale bizantine din secolele al IX-lea până la al XV-lea, care au ajuns până la noi Alte colecții, în mod natural mult mai mici, se păstrează la Meteora și în mănăstirea de pe insula Patmos Există, de asemenea, o serie de documente originale din administrația bizantină din Italia de Jos Alte documente bizantine există în diferite locații din lume, dar acestea sunt extrem de puține la număr Cunoștințele noastre sunt totuși completate de documente existente sub formă de copii, și în special în codicele mănăstirești, unde arhiviștii medievali au copiat întregul conținut al arhivelor anumitor mănăstiri (în special cele ale Mănăstirii Makrynitissa de pe Muntele Pelion, Mănăstirii Lemviotissa de lângă Smirna, şi Mănăstirea Vazelon de lângă Marea Neagră) În timp ce toate mănăstirile de pe Muntele Athos au propriile arhive, unele sunt mult mai importante decât altele În anumite mănăstiri, precum Lavra Mare și Mănăstirile Iviron, Vatopedi și Chelandari, arhivele bizantine sunt extrem de importante, cu peste o sută de documente, multe de o importanță excepțională și de lungime considerabilă În majoritatea cazurilor însă, arhivele bizantine sunt relativ mici, cuprinzând nu mai mult de câteva zeci de documente; unele, precum cele ale Mănăstirilor Konstamonitou și Karakalou, au doar câteva documente bizantine, în timp ce altele, precum Stavronikita, Simonopetra și Gregoriou, nu au deloc ChrysobuII emis de Alexios III Comnenos, detaliu din prototip Biblioteca Athos АуюрЕітікг) Bi Ăio qKn Arhivele unei mănăstiri contaminează documente referitoare atât la istoria și organizarea fundației, cât și, desigur, la bunurile acesteia Regulamentele interne cunoscute sub denumirea de Typika (Regulile), testamentele egumenilor lor și rarele hotărâri scrise ale călugărilor în funcții de autoritate sunt principalele tipuri de documente referitoare la administrarea mănăstirii și viața spirituală a locuitorilor acesteia Muntele Athos însă, cu autoritatea sa administrativă centrală a Protatonului, are documente străvechi care delimitau peninsula monahală și Typika care reglementează viața monahală pe întreg teritoriul, în special în Karyes, începând de la celebra Tragos semnat în de însuși împăratul Ioan Tsimiskis Bunurile unei mănăstiri sunt reflectate în arhivele acesteia Înregistrările de cărți, icoane și alte comori sau unelte ne oferă o idee despre bunurile mobile ale fundației Dar învățăm și mai multe despre proprietatea sa reală, a cărei achiziție a fost întotdeauna documentată în scris Acte de vânzare, legaturi, schimburi, ajustări, testamente, închirieri îndelungate, acte juridice private de orice fel aduc la viață în fața ochilor noștri relațiile mănăstirii cu persoane particulare și cu alți călugări Apoi sunt actele publice, din mâna împăraților, înalților funcționari, funcționarilor de stat, judecătorilor și autorităților ecleziastice de la Patriarh până la preoții de rând, de la Protos de la Muntele Athos și Sinaxis la Karyes: ele teii despre relațiile dintre mănăstire și autoritățile, taxele pe care le plăteau, privilegiile de care s-au bucurat și cum le-au câștigat, cum au tratat pretențiile înaintate împotriva lor de către mireni și alți călugări Ele se referă la terenuri și moșii atât de pe Muntele Athos, cât și dincolo de acesta, în special în Halkidiki, dar și în Macedonia, în Egeea de Nord (în special insula Lemnos), și în orașele: Salonic, Serres, Veroia, Kavala și mai ales Constantinopol Dincolo de bunurile proprii ale mănăstirii însă, arhivele unei mănăstiri vor conține adesea documente care se ocupă de tranzacțiile financiare între mireni Când o proprietate ajungea pe roiul unei mănăstiri, poate ca moștenire, aceasta era frecvent însoțită de întreg dosarul aferent titlului său, pentru că acest lucru era necesar în caz de litigiu Astfel, Marea Lavră are documente referitoare la privilegiile imperiale acordate unui anumit Leon Kephalas, un ofițer militar care a trăit în penultimul deceniu al secolului al XI-lea: acestea au trecut la mănăstire împreună cu pământurile pe care le descriu, ca moștenire de la urmașii omului în secolul al XII-lea Or, un om care a hotărât să se retragă la o mănăstire și-ar aduce actele personale cu el, iar acestea ar putea ajunge în arhivele generale, deși nu erau de nici un folos practic pentru fundație Așa a ajuns la Mănăstirea Vatopedi, berăria sultanului din de numire a lui Simeon la Patriarhie, căci acolo și-a petrecut Patriarhul ultimii ani Nu are valoare juridică, căci asta ar fi încetat odată cu demisia beneficiarului, dar este încă un document fascinant Acest amestec de documente este ceea ce face ca arhivele athonite să fie atât de extraordinar de importante în studiul istoriei medievale a Greciei: ele conțin atât de mult material important despre economia și societatea perioadei Mănăstirile Xenophontos și Zographou conțin înregistrări ale proprietăților dobândite ca pronoiae, dându-ne astfel o privire asupra modului principal de plată a forțelor armate în perioada bizantină ulterioară Un act de vânzare din Mănăstirea Docheiariou ne vorbește despre case particulare magnifice din Salonic din secolul al XII-lea, care s-au deteriorat și au fost împărțite în apartamente mici și magazine O hotărâre judecătorească din Mănăstirea Iviron descrie modul în care s-au făcut investiții și îmbunătățiri agricole la Salonic în anul Iar documentele referitoare la privilegii și scutiri de impozite sunt legiune, indicând că din secolul al XII-lea organizarea socială s-a bazat pe privilegiu În afară de documentele bizantine, arhivele athonite păstrează o serie de acte ale împăraților din Trebizond (Mănăstirea Dionysiou), documente medievale de la domnitori străini și câteva, în general nesemnificative Documente latine: volumul lor principal constă însă din Biblioteca Athos ДуюрЕітікп Ві(ЗАіоѲг)кп DOCUMENTE GRECĂ Documente bulgare, Șerb și (mai târziu) vlah și rusești Contactele dintre peninsula monahală și creștinătatea ortodoxă s-au extins enorm în anii de după secolul al XIII-lea și sunt reflectate în arhive Există documente slave, în principal în Mănăstirea Zographou bulgară, documente în sârbă la Chelandari și documente în rusă la Sfântul Panteleimon Și mai sunt și alte astfel de documente și în alte mănăstiri, mănăstiri care au avut cândva contacte cu țările de limbă slavă, sau metochia (dependențe) din România Există și documente în limba greacă, emise de domnitorii Șerb din secolul al XIV-lea care ocupaseră Macedonia și Muntele Athos, căci atunci monarhul Șerb își asumase titlul de Rege și Împărat al Serbiei și României (adică al Bizanțului) ) Documentele slave medievale existente sunt chiar mai rare decât documentele bizantine, ceea ce le face pe cele din arhivele athonite extrem de importante Secolul al XIV-lea i-a adus pe turcii otomani în Macedonia, iar în secolul al XV-lea îl făcuseră al lor Prezența lor ca domni și stăpâni ai Muntelui Athos de atunci până în se reflectă în arhivele mănăstirii S-a păstrat un număr mare de documente otomane, dintre care multe datează din vremea cuceririi și secolul al XV-lea, perioadă relativ slab acoperită de Arhivele Naționale Turce (altfel extrem de bogate) Există, de asemenea, numeroase documente grecești din această perioadă, în cea mai mare parte referitoare la proprietatea mănăstirească și la litigii cu alți creștini; documente bisericești și private Pe lângă valoarea lor istorică, acestea au și o importanță lingvistică considerabilă pentru că, într-o epocă de alfabetizare limitată, sunt scrise fonetic și documentează astfel evoluția diferitelor dialecte Deși există relativ puține lucrări grecești din secolele al XVI-lea și al XVII-lea, începând cu secolul al XVIII-lea numărul lor crește, ajungând la mii până ajungem în secolele al XIX-lea și al XX-lea În această perioadă însă, documentele athonite și-au pierdut unicitatea celor datând din Evul Mediu, deoarece colecții similare există în multe alte mănăstiri și în arhivele publice din Grecia Studiul arhivelor Muntelui Athos a făcut progrese substanțiale abia în acest secol Seria pariziană Archives de ' Athos publică sistematic documentele medievale, iar versiunile prescurtate ale documentelor post-bizantine sunt publicate de Institutul de Studii Bizantine din Atena Au existat, de asemenea, numeroase publicații izolate în periodice și ediții speciale Bibliografia de mai jos este departe de a fi exhaustivă; este conceput pentru a oferi cititorului un ghid care să-i permită să-și găsească drumul în jurul Arhivelor Muntelui Athos Nikos Economidis Bibliografie: Pentru publicații mai vechi, vezi Manousakas , pp - , și Oikonomides , pp - Principalele ediții ale arhivelor: Acts of Zographou Acts of Chilandar Acts of Chilandar [ ] Acts of Philothee Binon Acts of Kutlumus , Acts of Xeropotamo Nikolopoulos - Economidis , pp - Acts of Dionysiou Economidis ( ) pp - Economie ( ) pp - Lavra Acts - , I-IV Proceedings of Esphigmdnou Proceedings of the Prâtaton Proceedings of Kastamonitou Economidis , pp - Proceedings of Saint-Panteleemon Proceedings of Docheiariou Vamvakas , pp - Chrysochoidis - Gounaridis , p - - Actele Iviron - , -IV Actele lui Xenophon Kravari , pp - Actele Pantocratorului Gasparis Gounaridis Biblioteca Athos Videoclipuri AyiopetTiKfi] Memorandumul lui Samonas, judecător la Salonic, octombrie Mănăstirea Iviron, Arhive Pergament, , x , cm Donarea lui Athanasios, Egumenul Marii Lavre, Decembrie Mănăstirea Iviron, Arhive Pergament, , x , cm Locuitorii cetăţii Ierissos au închiriere pe termen lung pe de modii (aproximativ de hectare) de teren aparţinând Mănăstirii Colobos de la Ierissos, la o închiriere anuală de piese de aur De patru ani, însă, au [Sfântul] Atanasie, [întemeietorul și] Egumenul Lavrei, care și-a înscris numele la începutul și la sfârșitul documentului, și treisprezece călugări de la ctitorie, declară că se simt obligați față de loannis Iviras, Hegumen nu a platit chiria datorata Întrucât cultivarea acestor pământuri ia făcut supuși serviciului militar, judecătorul nu îi evacuează, ci doar le cere să plătească cele de piese de aur pe care le datorează Înscrisul încă poartă, în poziția inițială, sigiliul de plumb aplicat de judecător Bibliografie: Actes d' Iviron , , nr NE al Mănăstirii Clement (Iviron) care, intervenind la Împărați, făcuse în trecut marile Slujbe Lavrei Ei îi oferă deci crisobul lui Vasile al II-lea, prin care Împăratul a acordat mănăstirii scutire de taxele de plătit pe o corabie cu o capacitate de de modii Evident, Mănăstirea Iviron dobândea astfel automat dreptul la scutire fiscală Г Biblioteca Athos Ауіореіикп ВфАюѲпкід DOCUMENTE GRECĂ pentru o navă proprie de mărime echivalentă Este interesant că privilegiile ar putea fi transferate atât de simplu Bibliografie: Actes d' Iviron , , nr NE Demarcarea graniței dintre Ierissos și Muntele Athos august Protaton, Arhive Pergament, x cm În executarea unui decret imperial [promis de Romanos I Lacapenos] Katakalon (Strategos al Salonicului), Zoetos (judecător al Salonicului) și Gregorios (Mitropolitul Salonicului), însoțiți de un episcop, șapte funcționari din tema Salonicului și cinci preoți din catedrala și mănăstirile învecinate au mers într-un corp pentru a marca, de la Golful Amouliani până la apele nordice, granița care împarte pământurile aparținând oamenilor din Ierissos de cele aparținând călugărilor de pe Muntele Athos, în conformitate cu un studiu anterior făcut de Thomas, epoptisul oficial Documentul este ratificat numai de sigiliile de plumb ale celor trei reprezentanți principali ai autorităților din Salonic Bibliografie: Actes du Prâtaton , nr NE Sigiliile, detaliu Biblioteca AthOS AyiopeiriKq BtpĂio f|Kq Typikon septembrie emisă de Constantine Monomachos Protaton, Arhive (copii anterioare în Mănăstirea Iviron) Сору pe pergament, , x cm, sec Pentru că au existat disensiuni între călugării de pe Muntele Athos, împăratul l-a trimis pe fratele Kosmas Tzintziloukis cu mandatul de a elabora un nou set de regulamente pentru administrarea comunității monahale Acest document a fost întocmit de fratele Kosmas și confirmat de cabinetul imperial cu o notă în roșu, sigilată cu sigiliul de plumb al împăratului și semnat de protos și treizeci și unu de egumeni și călugări Articole: eunuci și fără barbă; vârsta canonică pentru hirotonire în gradele preoției; deținerea și exploatarea navelor de către mănăstiri; deținerea și exploatarea boilor, caprelor și oilor; exploatarea pădurilor; transferul călugărilor de la o mănăstire la alta; jurisdicția hegumenilor; suită de hegumeni care participă la Synaxis; restricții asupra dispoziției terenurilor din Protaton și asupra comerțului și comerțului în Karyes; jurisdicția judiciară a Protoșilor și a Synaxisului din Karyes Bibliografie: Actes du Prâtaton , nr NE , Sigiliu cca / al venerabilului Ioan Comnenos Sigiliu de plumb (diametru mm) ce poartă inscripția "Doamne să fie cu robul Tău, Venerabilul Ioan Comnenos" Ioan Comnenos a fost registratorul Macedoniei în și Bibliografie: Actes de Docheiariou , App NE Athos Libra ry Aurioreitikіі VіrLyuѲpkp DOCUMENTE GRECĂ Document iulie semnat de Protos Pavlos Mănăstirea Xenophontos, Arhive Pergament, , x , cm În executarea unui ordin emis de împăratul Alexios I Comnenos, Protos și Synaxis din Karyes cedează călugărului Symeon, care slujise ca Megas Drounganos (adică judecătorul principal la Constantinopol), Mănăstirea Xenophontos, pe care o avea renovat, împreună cu toate proprietățile sale de pe Muntele Athos și în alte părți Documentul stabilește și reglementările administrative ale mănăstirii: alegerea și instalarea egumenului, poziția ierarhică a egumenului la Karyes, reprezentarea la Sinaxis, prevederi financiare Documentul ilustrează un caz tipic de intervenție imperială în comunitatea monahală și rezistența autorităților locale la o astfel de ingerință exterioară Bibliografie: Actes de Xenophon , nr NE Memorandum al lui Protos loannis Tarchaneiotis noiembrie Mănăstirea Pantocrator, Arhive Pergament, x cm Protos și Trei Hegumeni stabilesc granița dintre Mănăstirile Kynopodos și Phalakrou, la trei kilometri nord-vest de Pantokrator Bibliografie: Actele Pantocratorului , nr NE Biblioteca Athos Multumesc pentru lectura ju " /ffi'Q Й ■ "fan? ' °""' tV'/i,": CZZ>* vnf^#:*r"v%/''" и-^-^ГХ/Гргт^Аг^ГУе^/лС? OP* Ordinul Împăratului Andronic al II-lea Paleologi august Mănăstirea Xeropotamou, Arhive Hârtie, , x , cm Împăratul confirmă Mănăstirea Xeropotamou în posesia ei a monydriei Sisikos și Politis, date de către Protos Arsenios Bibliografie: Actes de Xdropotamou , nr NE Pronunţarea / a Patriarhului Chariton Protaton, Arhive Pergament, x cm Pergamentul este inscripționat pe ambele fețe, așa cum era de obicei în astfel de cazuri Recto conține o petiție (nesemnată) a unui călugăr care a lăsat Muntele Athos în Biblioteca Athos АуіорЕігікп ВірЛюѲпкг] DOCLANTE GRECECI pentru a evita contactul cu călugării pecanți; pentru a reveni, el a cerut Patriarhului să-l absolve de orice vinovăție dacă ar intra în contact cu călugări care încalcă regulamentele Pe verso conține răspunsul semnat al Patriarhului, anulând o hotărâre anterioară a Patriarhului Nicolae al III-lea și pronunțând că vinovăția pentru încălcare ar trebui să fie atașată de acum înainte numai celor care intră în încălcare, și nu celor care doar intră în contact cu ei Bibliografie: Actes du Prâtaton , nr NE Sigilion emis de Patriarhul Nefon [noiembrie ] Protaton, Arhive Pergament, x cm Cu acordul și aprobarea Împăratului [Andronikos al II-lea Paleologo], Patriarhul ratifică toate privilegiile de care se bucura anterior Muntele Athos, inclusiv pe cea a independenței sale complete, dar decretă că de acum înainte alesul Protos, care va avea autoritate deplină în limitele peninsulei monahale, trebuie să fie confirmat în oficiul său de către Patriarh În plus, el autorizează protoșii să poarte epigonația atunci când oficiază Documentul, care nu este datat, poartă semnătura autografă integrală a Patriarhului Bibliografie: Actes du Prâtaton , nr NE Scrisoare de la protos Isaac februarie Mănăstirea Karakalou, Arhive Pergament, x cm Protos și Synaxis din Karyes cedează pentru totdeauna Mănăstirii Karakalou Kellionul lui Exypoletos, cu condiția ca mănăstirea să facă contribuția obișnuită la Protaton Transferul s-a făcut cu scopul de a proteja alimentarea cu apă a mănăstirii și de a evita fricțiunile cu călugării din kellion NE Bibliografie: Dolger nr Biblioteca Athos AyiopEiriKq Ві₽ХіоѲг|КГ] Ultima voință și testament al skouteriosului Theodoros Sarantinos octombrie Mănăstirea Vatopedi, Arhive Hârtie, x cm Panvastos sevastos și skouterios Theodoros Sarantinos a dictat ultima sa voință și testament fratelui loannis Karakalitul, scribul, în prezența chartofilaxului Veroia El și-a semnat propriul nume în partea de sus a documentului și un număr de laici și clerici, inclusiv Episcopul Maximos de Veroia, au fost martori la documentul de jos Lasă Mănăstirii Sfântul Ioan Botezătorul, pe care a ctitorit-o la Veroia (și care urma să devină mai târziu o dependență a Mănăstirii Vatopedi) o considerabilă proprietate reală și personală (icoane, vase etc ); de asemenea, lasă atât bunuri imobiliare, cât și proprietăți personale unui număr de rude El descrie în detaliu anumite obiecte a căror proprietate a fost disputată în trecut și îl numește pe fratele său, Gerasimos Sarantinos, călugăr, ca egumen al mănăstirii Bibliografie: Theocharidis , p - NE Chrysobull mai emisă de Mănăstirea Ioan V Paleologos Docheiariou, Arhive Pergament, x , cm Împăratul confirmă Mănăstirea Docheiariou în posesia ei asupra moșiilor Rossaios, Diabolocampo și Hermeleia, inclusiv a moșiilor de pământ din care fuseseră tăiate mai devreme pentru a fi distribuite soldaților Bibliografie: Actes de Docheiariou , nr NE Biblioteca Athos AyiopeiriKf] ВіРХіоѲіікг] DOCUMENTE GRECĂ Praktikon ianuarie lui Michael Papylas Mănăstirea Karakalou, Arhive Pergament, x cm • > y( j w ? cț; ,, și fi: Sigiliul Protatonului Mănăstirea Docheiariou, Arhive Diametru , cm iunie Acest sigiliu de ceară neagră este aplicat pe un act emis de Synaxis din Karyes (hârtie, , x cm ) cu privire la vânzarea către Mănăstirea Docheiariou a kellionului din Kalligraphos A fost lipit în partea de jos a documentului, deasupra semnăturilor, și reprezintă Fecioara orans cu Hristos într-un enkolpion Legendă: MP- Y Bibliografie: Actes de Docheiariou , nr NE Michael Papylas, enochosul (sau administratorul) al districtul Zichna și Salonic, îi conferă lui Loannis Margaritis titlul deplin asupra anumitor pământuri și muncitori agricoli care îi vor asigura un venit de de piese de aur pe an Aceste pământuri fuseseră confiscate de la foștii lor proprietari, și în special de la Arsenios Tzamplakonas și Cantakuzenos, care se răzvrătiseră împotriva împăratului Ioan al V-lea Paleologo Acesta este un act de represalii de un tip care era obișnuit la începutul războiului civil bizantin din - Bibliografie: Lemerle , p - NE Biblioteca Athos AviopEiriKi) фАіоѲг|кг] Act de vânzare iunie Mănăstirea Xenophontos, Arhive Pergament, , x , cm Irene, soția lui Leon Paulis, și cei trei copii ai săi vând unui călugăr numit Ignatios Syriaris trei clădiri în jurul unei curți din cartierul Hipodromului din Salonic Prețul de achiziție a de piese de aur a fost plătit în ducați venețieni de argint Documentul a fost legalizat de Nicholas Synadenos, taboullarios (notar) din Salonic Bibliografie: Actes de Xenophon , nr NE Chrysobull julyl lui Ioan al VI-lea Cantacuzenos Mănăstirea Iviron, Arhive Pergament, , x , cm Împăratul confirmă Mănăstirea în posesia ei a douăzeci și șapte de moșii, cu lor Biblioteca Athos Ауіореітікп ВірАюѲпкп DOCUMENTE GRECĂ muncitori, în Macedonia, și îi acordă o altă proprietate, precum și anumite scutiri de taxe Acesta este un exemplu tipic de crisobul care enumerează vastul pământ al unei mari fundații athonite Bibliografie: Actes d' Iviron , IV, nr NE Chrysobull Mardi emisă de Ștefan Dusan Mănăstirea Docheiariou, Arhive Pergament, x , cm Împăratul Șerb cedează Mănăstirii Docheiariou castelul Rebenicaia, cu turnul său, pământurile și chiriașii săi, în răsplată pentru alte proprietăți sechestrate anterior Bibliografie: Actes de Docheiariou , nr NE Chrysobull emis de Alexios III Comnenos, detaliu din prototip Biblioteca Athos Ауіоргігікп Ві₽ХіоѲг|кп Chrysobull septembrie emisă de Mănăstirea Alexios III Comnenos Dionysiou, Arhive al -lea с сору Hârtie, , x cm Aceasta este o parte din hrisovul crisobul de întemeiere a Mănăstirii Dionysiou, prin care împăratul din Trebizond i-a dat lui Dionysios suma de de somie de argint, care este echivalentul a aproximativ de hiperpira de aur, pentru a-și construi mănăstirea și i-a promis un grant anual de de aspers Comnene (monede de argint ale Trebizondului) pentru viitor În schimb, Dionisie trebuia să vadă ca numele împăratului și ale familiei sale să fie amintite pe vecie în slujbele din biserică și trebuia să acorde o primire specială oricărui din Trebizond care ar trebui să ajungă la mănăstire, fie călugări sau ca vizitatori obişnuiţi Uriașul crisobul original (hârtie, x , cm) este decorat cu o miniatură frumoasă și originală, își păstrează pecetea de aur (cele două discuri, desprinse, sunt acum cusute pe document lângă miniatură) și este scris în manualul ornamental tipic al secolului al XII-lea, care este extrem de Biblioteca Athos AyiopeiTiKq ВіРХюѲпкгі DOCUMENTE GRECĂ greu de descifrat; unele cuvinte au fost scrise cu cerneală roșie, iar altele cu auriu Miniatura îl reprezintă pe Sfântul Ioan Botezătorul (sfântul patron al ctitoriei) binecuvântând pe împăratul din Trebizond și pe împărăteasa sa, Teodora Bibliografie: Actes de Dionysiou , nr NE Hotărâre judecătorească iunie Mănăstirea Vatopedi, Arhive Hârtie, x cm Semnatarii, Dorotheos Mitropolitul Salonicului și Georgios Doukas Tzykandelis, în slujba Împăratului, ajutați de numeroși coadjutanți, au auzit o dispută care a apărut între Mănăstirea Vatopedi și văduva eparhului Arianitis, pe tema Mănăstirii din Sfântul Ioan Botezătorul, fondat de Theodoros Sarantinos și lăsat moștenire către Vatopedi în Contestarea titlului de proprietate asupra acestei proprietăți a venit din cauza ocupației Șerb intervenite a Macedoniei, perioadă în care anumite proprietăți au fost redistribuite Curtea a constatat pentru mănăstire Bibliografie: Theocharidis , p - NE Sigillion-scrisoare mai emisă de Patriarhul Neilos Mănăstirea Pantocrator, Arhive Pergament, x cm Patriarhul confirmă dăruirea pământurilor din Thasos Mănăstirii Pantokrator, făcută de fondatorul acesteia, megas primikerios Ioan Ioan reluase Thasos de la turci și se stabilise acolo pe unii dintre oamenii lui, sub un regim special Sigiliul de plumb al Patriarhului, cu panglica sa albastră, se păstrează încă în poziția inițială Un conducător semi-independent cu propria sa armată sub suzeranitatea împăratului, el și fratele său Alexios și-au creat propriul lor mic stat centrat pe Kavala Bibliografie: Actes du Pantocrator , nr NE Biblioteca Athos Аѵюреітікп Ві( \іоѲркг| Ordinul decembrie al Mănăstirii împăratului Manuel al II-lea Paleologo Dionysiou, Arhive Hârtie, , x cm Împăratul scutește de toate taxele țăranii care urmează să fie relocați de Mănăstirea Dionysiou din satul Mariskin de lângă Kassandra, unde va construi și un turn pentru apărarea lor Bibliografie: Actes de Dionysiou , nr NE Chrysobull iunie emisă de Ioan al VII-lea Paleologul Mănăstirea Sf Paul, Arhive Pergament, x cm Împăratul confirmă darul făcut de "bunul său prieten" Sabias Radosthlabos Mănăstirii Sf Paul din satele Abramitae și Neochorion din districtul Kalamaria, scutește sătenii de toate impozitele neregulate și munca forțată și le acordă protecție împotriva acțiunilor arbitrare sau Biblioteca Athos АуіорЕггікг] ВірХіоѲпкп DOCUMENTE GRECĂ exigențe ale oricărui funcționar public Satele în cauză fuseseră un dar de la împăratul Andronikos al IV-lea Paleologo ( - ) Documentul poartă semnătura Împăratului, în roșu, iar sigiliul de aur este încă aplicat în poziția inițială Bibliografie: Dolger , nr Binon , p - NE Ordinul septembrie al împăratului Alexios al IV-lea Mănăstirea Comnenos Dionysiou, Arhive Hârtie, x , cm Împăratul din Trebizond confirmă acordarea anuală de de aspers comneni, pe care bunicul său [Alexios al III-lea Comnenos] o făgăduise Mănăstirii athonite Sfântul Ioan Botezătorul (Dionysiou) și ordonă ca în viitor suma să fie plătită de Mănăstirea regală din ' Hristos Caldeul' la Sourmena De asemenea, dispune ca suma să fie plătită oricărui mandatar al fundației Acesta este un exemplu extrem de rar de ordin original emis de împăratul din Trebizond Bibliografie: Actes de Dionysiou , nr NE Document septembrie de la muncitorii salinelor în Salonic Mănăstirea Dionysiou, Arhive Pergament, , x , cm Două echipe de lucrători de sare ( de bărbați) angajați în salinale din Salonic (la Kitros?), împreună cu maiștrii lor Demetrios Panaretos și Andronikos Kontoskalis, se angajează să dea de asperi pe an ieromonahului care urma să slujească în noua Biserică din Sfântul Pavel din Salonic Suma ar fi încasată de maistru prin deducerea sumei corespunzătoare din salariul fiecărui om Documente de genul acesta, de la membrii unei bresle sau societăți, sunt extrem de rare Bibliografie: Actes de Dionysiou , nr NE Biblioteca Athos AytopeiriKq ВфХіоѲпкГ] Act septembrie al Despotului Andronikos Paleologos Mănăstirea Sf Paul, Arhive Hârtie, x cm Despotul confirmă Mănăstirea Sf Paul în stăpânirea ei a satelor Abramitae și Neochorion Despotul nu-și folosește numele în acest document, ci, ca fiu al împăratului, semnează doar cu titlul său: Despot de Bizanț Bibliografie: Dolger , nr NE Ш Decizia judecătorească decembrie a Curții Mitropolitane din Salonic Mănăstirea Xenophontos, Arhive Hârtie, x cm Din ordinul Mitropolitului Salonicului, ofițerii superiori ai curții mitropolitane au audiat o dispută între Mănăstirea Xenophontos și frații Demetrios și Odegetrianos Dadas Cu treizeci de ani mai devreme, frații Dadas luaseră, la o închiriere anuală de piese de aur, un contract de închiriere pe termen lung asupra unor clădiri aparținând mănăstirii din cartierul Asomaton din Salonic, unde deschiseseră o vină care le aducea un venit de de aur bucăți pe lună Acum mănăstirea vrea proprietatea înapoi Acest lucru se efectuează în mod corespunzător, mănăstirii fiind însărcinate mai întâi să restituie fraților Dadas costul investiției pe care o făcuseră pentru îmbunătățirea proprietății Bibliografie: Actes de Xenophon , nr NE Act iulie al Mănăstirii Despot Demetrios Paleologos Vatopedi, Arhive Hârtie, x cm Despotul acordă Mănăstirii Vatopedi Biblioteca ГAthos AyiopEtriKi] ВірАіоѲг|кп г DOCUMENTE GRECĂ a terenurilor făcute în timpul domniei sultanului Murad al II-lea, și în special pentru a reveni la Mănăstirea Sf Paul anumite pășuni confiscate din aceasta Deși acest document, care a fost predat la Adrianopol (pe atunci capitala otomană) începe cu semnul caligrafic al sultanului, este scris în greacă vemaculară proastă Sultanii foloseau frecvent greaca pentru documentele oficiale din cadrul Imperiului și pentru corespondența lor externă (de exemplu, cu Veneția) Bibliografie: Binon , p - NE dreptul de a colecta de la zece chiriași din Moudros (Lemnos) suma totală a impozitelor lor (statul luase anterior jumătate) și o scutește de contribuția la paza de coastă pe care o plătise anterior în contul acestor chiriași Deși Imperiul Bizantin fusese dizolvat cu nouă ani în urmă, despotul Demetrios reușise să-și mențină suveranitatea asupra Lemnosului, pe care îl conducea în conformitate cu tradiția bizantină Coasta! ceasul era o obligație din partea locuitorilor insulei de a supraveghea transportul maritim și de a alerta autoritățile otomane cu privire la apariția piraților sau a dușmanilor Bibliografie: Arkadios , p - Goudas , p - Dblger , nr NE Edict septembrie al sultanului Mehmed al II-lea Cuceritorul Mănăstirea Sf Paul, Arhive Hârtie, , x , cm Sultanul ordonă ca Protos și Sfânta Sinaxie a Muntelui Athos să respecte distribuția Biblioteca Athos AyiopEiuKq Biplio f|Kf] t-^ufryop J youx a/ ,/ o , -a^j £j φ "yr v * w teuy^^ *"L^'LU"x/pv a^ wciaoc ț xaU'Tof^o^Jx^l'oupa're tminvі'shchi t-Tt *(r)\\ eui^^bV^ țnt *p * Al D' '' oeyw">yV^^-^^of Li "fe^Oi£ Hoi xp p'/i'tr • UO-I'/' VttuueljllU t₽p &yKoiPrarT /nsі la a ■ :~Z ff (r) L>i]i" i;"?"^"i'""*G:! ihV* ""£ - !Г"у Jjjâw -^ alvivFzhL*- - ~ ?* ■' ■"**• L io,- • - iL A-■ tu t^U/wu "•^"H ''OHb" o J\Âjî"fovTjt" >^si"^h -e*"^" -A'/'j'îob ""^iv-rw" ctjo^o'TJ^' 'yI cWM^e^faî "Pu *Y t ** ^'VchN^oy^v J>vkyi U"r ^XP^C*iy^* Gro T i'''" ^*Uaf^^ft't,^ ^țrM ^ \u d Ch?? ^'' '° 'wH" M"Ap ^•u "*^>it *> *n a-'\" u^> S'jSWvaj Xî?^Іч - \),"i"^? '-'''?'^-/' ftu'M' ' j*?'rs"TC' '■'■'?^*Jc *t*' !^,l'} Jt*' z^r ^■**c*ZTy t № " ' - ■■ Ау-у - - J- " a A - ■ ■ /'i ■ kj T • ■ / ■ ' -ii ' ' / '-а Ѵчч '-A* • - - - ' 'й -ча у Я) "і' 'АІІ* : ,,y - ;fe= ctA" "'**'* ■ / - утЖіА aaat'"' ' - -Ж - - "Чй"іШ^МИгп ' ' z-' 'JL fjAQJAx' "Biblioteca Athos ДуіорЕітікі] ВірХюѲпкп dreptul de exploatare sau de folosire a proprietății oricărui terț Ratificarea acestui acord de către călugării Mănăstirii Chelandari apare în josul documentului, în Slavonie Bibliografie: Actes d' Iviron , IV, nr , p - K Ch Documentul Sinaxiei din Karyes și Protos Kosmas, martie Mănăstirea Vatopedi, Arhive Pergament, x , cm A izbucnit o dispută între Mănăstirile Vatopedi și Chelandari cu privire la granițele regiunii cunoscute sub numele de Mănăstirea Zygou (azi satul Prosphori, lângă Ouranoupolis) Granițele celor două mănăstiri din această zonă sunt definite pe baza unor crisobulilor mai vechi și a unei decizii anterioare a lui Protos Nikephoros (sec I-lea) Scrisoare de la Maximos, mai Mitropolitul Mănăstirii Salonic Iviron, Arhive Hârtie, , x , cm Luptele și disensiunile au tulburat de mulți ani relațiile dintre Mănăstirile Chelandari și Iviron în chestiunea proprietății Komitissa Iviriții susțin că a fost întotdeauna al lor, susținându-și afirmația cu crisobuli regali și alte documente care pretind să stabilească ocuparea proprietății În această chestiune, ei au căutat în repetate rânduri judecata Sinaxiei Athonite, a Sublimei Porți și a Patriarhului Pentru ca această problemă să fie rezolvată, Patriarhul a trimis la Athos un prelat înalt, care însă nu a putut soluționa disputa Acum părțile au venit la Salonic pentru a-și prezenta cazul autorităților din acel oraș Cu sfatul și prin bunele oficii ale unor personaje de seamă, cele două mănăstiri au fost convinse să ajungă la o înțelegere și să facă pace Egumenul Isaia și alți câțiva călugări, în numele Mănăstirii Chelandari, și Egumenul Lavrentios în numele Mănăstirii Iviron, au fost de acord cu ocuparea și folosirea în comun a proprietății Niciuna dintre mănăstiri nu va avea dreptul să o scoată pe cealaltă din zonă, nici să o atribuie ■gl*' W" г о л Jf т ""fa, ^Un^'n^v L/uret - Л ^^ чЛ w * £$>*, ^k-'Șț^ fa V >•%№• ^* A *&* I*l ~' && b'f w&p'"* o-etgu~- A'-S-Ș'-S^? a""-^ faWfîfa'' L iv$r frfâb mÂgjrl"*' •*'•? &§> ■ ziaz^-z " J**i ? y" yx mretj^-r ,țjK^-^' "^i "",'й"? ^ ^i; jj-'^'STȘJ ^V" i^ ;; ^sse^r- P^r i^l ^-sk ^'i^)^>sr >^ifa -^,^\!^£-r ^'ș^-:^fa: y> • "^u A^,; "y /"i ms>vg^ j-l , -"^ i^iSi^-^' t'-'^I j'^ f,'A ? ^,^ ^ adl x^'ă,-jv,-( A^v z' "L" k ■ -JW?" G , - k 's ■ l'r,ti'*Art''fl' А>" " , '"" 'îft' y"-'^mіo^іyu ^хг,/'' ;'-^tu\,^г 'С'mА CJlțu VW"М*&*\ tjț''r'^ ' " іІЦчбш},у ^^,''■ t&tWff&'tf ^Г,^,^гі^ ^gёLlch^lch? A"ZX *fc& (^m>>chto>& #M#* v^if/Ă ^( x Du' ',uV-,'',' ?lî^ț ^■ • А!' '№А&,у-,/^ " -АіAl" ■ >'"" i**'""-l (>,-/,£,,j/vkg A L** *;' 'L*, ' GD -ііш , rf'î • ';*£"" (*"/, ^^ C*x*- h - Al^L /^y xtecCitr ■ifln', ;h-'- >|'; h-' ''' / pp" j^f'fiz^ Kx' ftp'yPbi- tȘfr ■#-'>'$" -Я^У nJ-Vi,'!-^'А-уЧУііг ■ Z-'' tt-/?l/jL-zb"b' ț >; rz ;> ■ ;i'- , // y a',-'ț■ :ț'?z- - G'-~'A'■'•* VL ,'p/A A; :iz'; z ' /'i' uX/' , ș îi^Vf • -,-,, ț** ; uty]L; ■TfifiÂty V& w ^Гг fi Firman - ianuarie al sultanului Mehmed al IV-lea ( - ) Mănăstirea Iviron Hârtie, , x , cm Se adresează kadisilor din Salonic și din alte districte; oficialii nu sunt numiți Athos Libra ry AyiopeiUKh ВіркіоѲпки DOCUMENTE OTOMANE Decizia ecleziastică (hodjeti) ratificată de nouă judecători civili din Salonic și Siderokausia, aprilie Mănăstirea Iviron Hârtie, x , cm Călugării din Muntele Athos definesc limitele zonei dintre satele Ierissos și Aladiava lăsate moștenire Mănăstirii Iviron de Maria, fiica lui Despotis, numele turcesc pentru Maria, fiica lui George Brankovic, Despot al Serbiei, soția sultanului Murad II și mama sultanului Mehmed al II-lea, Cuceritorul Constantinopolului Bibliografie: inedită BD Chitanțe de plată a taxei poli Mănăstirea Vatopedi Hârtie, x cm Din și până la abolirea taxei poli în , toți supușii ne-musulmani ai otomanilor Empire trebuia să-și procure în fiecare an o chitanță de plată a acestui impozit, pe care trebuia să o poarte cu ei Aceste chitanțe erau emise în trei culori diferite, corespunzătoare categoriei de impozit a contribuabilului (mare, medie sau scăzută), și purtau cinci sau șase sigilii mari, indicând categoria sa de impozitare, anul pentru care s-a primit plata, impozitul districtul și numele funcționarilor primitori Chitanța a fost completată cu numele contribuabilului Muntele Athos era obligat să plătească pentru trei mii de astfel de încasări anual ( în fiecare dintre categoriile înalte și joase, iar restul în categoria mijlocie); acestea erau eliberate Sfintei Obști și împărțite mănăstirilor în funcție de numărul de călugări din fiecare, pentru a fi furnizate călugărilor la părăsirea teritoriului Comunității În toate mănăstirile există încă un număr mare de chitanțe nefolosite Fiecare foaie conține patru chitanțe netăiate Bibliografie: inedită BD Berat numirea călugărului Gregorios Episcop de Stromnitsa septembrie Mănăstirea Vatopedi Hârtie, x cm După moartea lui Anania, Mitropolitul Stromniței, Radovista și Tikves, Patriarhul Constantinopolului și Sfântul Sinod l-au ales pe părintele Gregorios să-l înlocuiască și au cerut aprobarea sultanului pentru această numire Numirea a fost aprobată la plata a aspers la vistieria publică Documentul detaliază drepturile mitropolitului, spirituale și administrative, asupra clerului și a credincioșilor din scaunul său De asemenea, dispune ca funcționarii publici să nu împiedice Mitropolitul în îndeplinirea atribuțiilor sale, ci mai degrabă să-l sprijine atunci când le cere ajutorul Bibliografie: inedită BD Biblioteca Athos АуіорЕітікг) ВірХіоѲпкг] Berat Biblioteca Athos Ауюреіпкг) ВфАіоѲпкп DOCUMENTE OTOMANE , - • - Firmanul sultanului Mustafa III - iunie Protaton Hârtie, x cm Adresat guvernatorului (jnutasarrif) și judecătorului civil (kadî) din Salonic Întrucât Muntele Athos este sterp și nu are produse proprii, produsele din pământurile mănăstirești din Halkidiki sunt (odată ce zecimea a fost plătită) prin tradiție și decret să fie folosite exclusiv pentru întreținerea mănăstirilor, transportul lui cu barca către Muntele Athos fiind scutit de orice mai departe impozite sau impozite Încă din anul precedent, însă, și cu o flagrant nesocotire față de documentele aflate în posesia călugărilor, numeroși funcționari au cerut plata unei varietăți de taxe Grădinarul șef (bostangi-bași) al Palatului, căruia îi sunt destinate Corpului veniturile din Muntele Athos, a solicitat punerea în aplicare a decretelor emise până în prezent în această materie Sultanul interzice perceperea oricărei alte taxe sau taxe în timpul transportului produselor de la gospodăriile mănăstiri la mănăstiri, așa cum s-a întâmplat în trecut Bibliografie: inedită ■> D ?Biblioteca Athos АуіорЕіикг] ВірАюѲг)кг] Cererea călugărilor de pe Muntele Athos către sultan Nedatată Protaton Hârtie, , x cm În fiecare an, fără greșeală, călugării athoniți își plătesc impozitele la vistieria publică Ei plătesc, de asemenea, cinci sute de piaștri anual agentului Bostangis, sau Gărzii Palatului, cu sediul în Salonic, precum și diverse alte sume incidentale, până la un total anual de patru până la cinci sute de aspers Mănăstirile sunt și ele impozitate, plătind în total două mii de poșete de aspers anual Cu toate acestea, ei sunt sub presiune constantă să plătească mai mult, deși o astfel de povară intolerabilă ar duce la dizolvarea lor Prin urmare, ei îi solicită sultanului să interzică perceperea de alte taxe decât cele prevăzute în mod legal Petiția este ratificată pe a doua foaie cu pecețile celor douăzeci de mănăstiri athonite Bibliografie: inedită BD Ordin (bouyiourdî) emis de Mehmet Emin (Ebu Lubut Pașa) guvernatorul sanjak-ului din Salonic martie Mănăstirea Simonopetra Hârtie, , x , Poartă sigiliul lui Mehmet Emin Deși au fost emise edicte imperiale care ordonau exterminarea, distrugerea și confiscarea tuturor bunurilor aparținând necredincioșilor de pe Muntele Athos, care au îndrăznit de mult să acționeze într-un mod nepotrivit unui popor supus, de vreme ce totuși acești necredincioși au avut recent ■ au cerut grațiere crimele lor au fost iertate și toate bunurile lor le-au fost restituite În conformitate cu acest rânduială, deci, călugării Mănăstirii Simonopetra pot cultiva pământurile aparținând metochiului numit Dabiliv care le-a aparținut din vechime și se pot bucura de roadele acestei moșii fără îngăduință sau împiedicare de la nimeni Acest ordin a fost emis la Muntele Athos de către Administrația de la Salonic și de către Armată și a fost dat în mâinile călugărilor Bibliografie: inedită BD Biblioteca Athos АуюрЕітікгі ВірЛіоѲркг] DOCUMENTE OTOMANE Regul administrativ al Muntelui Athos noiembrie Protaton Hârtie, x cm Ratificat de Yusuf Bey, adjunct-guvernator (miitesellim) al Salonicului De-a lungul ultimilor ani au existat numeroase dispute cu privire la administrarea Muntelui Athos, ducând la frecări între anumite ctitorii monahale o Regulă, care să fie pusă în aplicare în mod obligatoriu de către toți, a fost întocmită în urma discuțiilor la care au participat reprezentanți a șaisprezece din cele douăzeci de mănăstiri Cele de articole ale Regulii prescriu modalitatea în care urmează să fie plătite diferitele impozite percepute de statul otoman, administrarea și controlul veniturilor și cheltuielilor mănăstirilor și modul în care disputele funciare dintre ele urmează să fie soluționate Articole speciale tratează problema fondurilor pentru reparațiile clădirilor la schele și chilii, precum și modul în care trebuie alocate chiliile aparținând mănăstirilor individuale și ce se va întâmpla cu ele la moartea ocupanților lor Anumite prevederi se referă la conducerea celor șase mănăstiri cenobitice care existau la acea vreme De asemenea, sunt stabilite reglementări pentru circulația călugărilor atât pe teritoriul Muntelui Athos, cât și dincolo Rolul celor patru supraveghetori în administrarea Regulii este de asemenea fundamental Regulamentul a fost elaborat de călugării Theodosios Koutloumousianos, Gregorios Gregoriatis și Christodoulos Balanos, supraveghetorul Muntelui Athos din Salonic Bibliografie: inedită Cf Alexandros L ( ), p - BD Ordin (bouviourdi) emis de Kapoudan Pasha septembrie Mănăstirea Simonopetra Hârtie, x , Adresat guvernatorului local (voievod), Ahmet Aga și kadiului din Lemnos În timp ce călugării de la Mănăstirea Simonopetra obișnuiau să se bucure netulburați de metochi pe care mănăstirea le deținea de mult pe insula Lemnos, acesta a fost recent ocupat ilegal de călugării de la Mănăstirea Iviron Prin prezenta, guvernatorul Bazei Navale Imperiale vă ordonă să analizați această problemă și să interziceți o astfel de încălcare Bibliografie: inedită BD Biblioteca Athos АуіорЕіпкг) ВірХюѲг)КГ] DOCUMENTE SLAVONICE ' ' - ■ " Г л?е, -' ^Л"е^МіпМІ^и '>нлг ■' *'"І^ѴІГ-,ТЛК'ГГ П Й- - ^Чѵ * ■ ■ пр нл^rt> хм*";хл"- , 'гпди l id/u^^țw'lWiKrdceWIH'Wt/niie rt-^rjpArjWA jl^'' - ШГЛЛМ "пЯ " Tll DII MKILT iGsh( I 'ii/iSHKKLItaML^I^pvp^lMISHshGit'Ili sh ^illn-dld^nlii ■ h "(ИЛ '"gL' ,''-*аХГ РЛгг"г'> l/ig ^ ,( "й г^ѵг^ " '^,! '? tdbMHLptj, (DlilliaA Of KILClCHI p >Dl"riii"D(i OLA t/pn ■ I d "l"u iilѵ^in'Ii^ichniliIchgpi Iț/^ASZâsiunRt 'palyuu i{|>nЛѵ£gI^ "/ЯАgI^ " ^igp"nYa*dindAIѵiu M țțArtt nM'ichgpishiiiii^niit'IpitgL'IiGt^itiit'y a ^l^cVțr^tiifii' ■ •••""Hub ^ ^iIl^khDliiaindnuhiZVI ' 'n *'i S^i'țr?^*' ! **"('*v,'Х'T,t*СПГ"ПД Л Ов'^'pAeL Mia^I""yayu u y ""p"IGmtN"G,I''' >t ,,,' ('AN Dy;( d^ An tlai iln"lliyatsi""u'Ts *up<>t^ M"MI'>^ ^H ll "p'uv"li"u jtZcțU'*>teî yayaaaA-lms ^rdku'iili'ig/ogyiiiinilil^k p"( *^"d y* ^"^ !M'^ "(iep" yl, Tsi^AtIln itpmall liyom ai^puiipH^dliliigЬpv", njyl LH^Agmsu ^npi(i pud-{InLitiMkna iigi |"ty sHl^tѵvink^ulipa, m/i,{tf№o^inz: , (pm?^r i(t"YP yI^'ir"pg'pDlilt I'laP|>;'its >yut ?^la ipun(ll it p"^o ' XHoterjeynwțafrtho ^aai^fAvV"n^A SmA/AOrt^A^fart eyfiTAjojH kern" ; KtWfrtif txHAAO raemi; ЦЙ "ikeuD-Y*""**""''A tnriipAwKHrntfĂi, "Ăan"euiMAInlgvpueshiyai'd /a(kâvdiL'**"zhGAsaoЯ U,(p?,'n'A Gvut*"n:iegDA(topAald) ) т^ГН^НЯА"ук л"ЛиМ, KYAtfnNlUwKKmiAH^efenornAAinfliH ?: н Btfi>j^iîiinaMt>ir inoSîrt'îx'nțHA<>ir;mk йlykГийп'ЛиСГНСННП'НННННО H'infisiiaAmHOtU' f A>te *UpHrtHtfw C(Ygk C) d'ogtchn'Dlli NfgnLo"pi'i"^ApoanNvumiii"ltag^"liI£ntIlnd,rvpetAl ndyipieiadllu ^ lrAi^Dlj ym"gilii%; ^AI"n"it "Gjvkeganp^lDiipѵI^vGlrMi?dLnm^ ({v/totmy, i glgemeall'Yyudd^lni w* ^,j ^ dionnkiii po(nlЙЙ Йli"ti" /yanli teЬ""i ' ^e^mlfl^ndig^rdvyaiaim eut^rdvyaiaim ' йl LNiiper? iini>MA Pnminigsh^l^ngpiLnsilimnig-ya iirI"shypOYtiu zh nnlge kp yHn •ll^" noѵѵouy p Nm sh £: Siilno t yaAidg |Iiili i|"nsiY H^Hîh* ^iulLeni'iT)" GigYy"n* GALA N*i"ya- C^dffeua tplkaitd'i^yailnetiie-gord)£io^ie î'e> i Act de transfer al unui kellion din Mănăstirea Xeropotamou pentru întemeierea Mănăstirii Sf Paul, noiembrie Mănăstirea Sf Pavel document slavon, Cod Hârtie, x cm Sintaxa arată că aceasta este o traducere sârbă veche a unui document grecesc, care nu a supraviețuit Documentul îi transferă lui Gerasim Radonya și Antoniye Bagash, călugării sârbi de origine princiară, un kellion consacrat Sfântului Pavel, pentru ca aceștia să-l transforme într-o mănăstire Transferul se face cu înțelesul că celula va rămâne sârbă atâta timp cât vor predomina sârbii de neam princiar; nu va fi în niciun caz transferat vreunui alt rege, prinț sau mănăstire Dacă cade goală, se va întoarce la Mănăstirea Xeropotamou Fondatorii sârbi ai St Paul's plătiseră deja lui Xeropotamou de uncii de aur, după cum a confirmat Protos de pe Muntele Athos, Dorotheos De asemenea, este de acord că monahii din Sf Paul îi vor primi pe monahii din Xeropotamou cu ospitalitate și le vor plăti onoruri, iar călugării din Xeropotamou vor face același lucru Documentul este semnat de protoșii de pe Muntele Athos, Neophytos și de priorii și alți clerici din Xeropotamou și este ratificat de episcopul de Ierissos și Muntele Athos, Theodosios Valoarea documentului constă în faptul că pune în lumină detalii legate de întemeierea Mănăstirii Sfântul Pavel Bibliografie: Stojanovic , p - Sindik , p - A -ET Biblioteca Athos Ауюреітікгі ВірЛлоѲпкг] Ordinul Despotului Sârb George (Djuradj) Brankovic, ca Mănăstirea Sf Paul document Slavonie, Cod ( ) Hârtie(?), , x , cm Despotul sârbilor, George Brankovic, îi permite "nobilului mare eparh (celnik) al tărâmului meu, Rădic" să facă un dar călugărilor Mănăstirii Sf Paul Cadoul constă în transferul satului Gomya Peshtsanitsa din raion text caligrafic în grafia sârbă a Şcolii Resava Capitelul inițial ornamental roșu este precedat de o cruce omentată Există și inițiale roșii în text În partea de jos a documentului se află semnătura: "Din mila lui Dumnezeu, mașterul despotului sârbilor Gheorghe", împreună cu o bucată de împletitură roșie care trece printr-un sigiliu de ceară de cm diametru, purtând stema al dinastiei Brankovic înconjurat de inscripția: "În Hristos Domnul, credinciosul și iubitor de Hristos mașterul sârbilor și teritoriilor ciș-dunărene, Gheorghe" Documentul este nedatat, dar se poate ajunge la o datare aproximativă pe baza altor documente legate de Rădic Bibliografie: Stojanovic , p Novakovic , p - Pentru o citire corectă a sigiliului, vezi Sindik , p A -ET " b Ь ѴЛН(І и"л гир ,'н Д х >n; Q;'r-Cиh'xiimb-апы ■; Чв^нпіяк ' *т М,АІ I Г'Р^АВНТ'ОСПОСГПЯ^ЧЛП , моуя' si лги rra'-mKț AKtfsAArajk, Af Л fyuHci л : VsM у в ^ i|ll|^ru rim^gi z lg"|^hms pipi^ing^ /!CGP^P / '"^kpkiiyiiu"kmiursht>u, iu/gmyai pmg"TO SIsAyash *,,ut ^ltn în dtnfcM"""rt""r* 'd/ (- -'- ' ,! l-^da*">u''m^* i',''^'Y*',"'n'gp'' ^"^i^t^inlf tr" ^SAff іш pib|lgyn^U ln ,LZ ilshprp'H^''•',pv''V^"^ ? -" -' ■"^ ' , '^'-rrU ? >l-Ch '^ • ■ ,a I ll- ?i ^^i ^h npіlaaPp^-p^P^P'M^ ^"le /, ^k"(l-SA^- j nMn'J"|m"^" • / L au ^"g ^*"iik^ve? nІІk^ utiei ,^"tuvI"u'C|L V|T[Shlni '''" și •'' • ggits 'Z^ianin^ul'l -'u^U>ii>ig^lUi"ha li i^znjK rn| gA " Chrysobull al domnitorului Moldovei, Jeremy Movila, martie ( , Mănăstirea Vatopedi Arhivele Române, nr Limba: Scrip slavon: Pergament Dragan Tautu, x , cm Jeremy Movila, Prințul Moldovei, confirmă Biblioteca Athos AviopEirtKii Bt| Ăio f)Kri DOCUMENTE ROMÂNEȘTI hramul Bisericii Golia - care a fost reconstruită de logothetis Golia - Mănăstirii Vatopedi Dedicația a fost făcută de soția logothetisului, Anna, și de fiul lor, Michael Pentru mântuirea sufletului ei și a sufletelor copiilor ei, Mihail, Maria, Solonica, Lazaros, Grigorie și Dimitrie, părinții ei și alte rude, precum și în memoria răposatului ei soț, logotetul Ioan, Anna a înzestrat biserica cu: satele Rujintzi, Burnareshti, Golaeshti (jumătate), Terchileshti (jumătate), Rushi (jumătate), Turceshti (o treime), două podgorii, câteva loturi de pământ și paisprezece sclavi țigani cu familiile lor S-a hotărât ca în Mănăstirea Vatopedi să se țină două slujbe de pomenire pe an pentru toate rudele ei, iar călugării să aibă grijă de Anna dacă va fi nevoie Bibliografie: Melchisedec , p - FM Hrisobul de Radu, Domn al Țării Românești, februarie ( ) Mănăstirea Iviron, Biblioteca Arhivele Române, nr Limba: Slavonie Scribe: Jeremy, pergament logothetis, , x - cm Radu, Domn al Țării Românești, fiul voievodului Michnea, închina Mănăstirii Iviron de pe Muntele Athos Mănăstirea Sfânta Treime (Radu Vodă), ridicată de bunicul său, domnitorul Alexandru al II-lea Mirtchea În timpul domniei lui Mihnea, mănăstirea a căzut în paragină, iar satele și uneltele ce fuseseră cedate înainte mănăstirii au fost împrăștiate printre alte mănăstiri Noul principe a reparat manastirea si o inchina acum Manastirii Iviron ca dependenta Iviron va trimite preoți înțelepți care să aibă grijă de Mănăstirea Sfintei Treimi și să o revigoreze Orice rămâne din venit va fi trimis la Iviron Au fost martori nouă oficiali ai Țării Românești Bibliografie: DIR , nr , p - FM Biblioteca Athos АуіорЕіпкг) ВірХіоѲркп Chrysobull al Prințului Țării Românești, Matei Basarab iunie ( ) Biblioteca Mănăstirii Koutloumousiou, vitrină, nr Limba: Slavonie Scribe: Soare Pergament, , x , cm Voievodul Matei Basarab confirmă deținerea de către Mănăstirea Koutloumousiou a satelor dedicate acesteia de către principii anteriori și, de asemenea, restaurează vechile lor granițe, care au fost încălcate din când în când de proprietarii terenurilor învecinate Acestea sunt satele Tsiresov, Calugareni, Maracina, Daneshti, Laiov, Comanca, Giurgiu, Prislop si Hrateshti, si vechile asezari Sura, Saca, Ciora, Suhaia si toate vechile asezari din jurul mlastinilor Calmatzui, impreuna cu toate mlastinile si paraurile din regiune Mănăstirea a fost reparată de domnii Țării Românești, Mirtchea și Vladislav, acesta din urmă trimițând funcționari pentru a stabili hotarele tuturor pământurilor lor, lucru pe care Matei le-a confirmat ulterior Bibliografie: Documente , p - FM Chrysobull al Prințului Țării Românești, Mihai Radu mai ( ) Mănăstirea Xenophontos, Biblioteca Limba: Slavonie Scrib: Constantine, mare logothetis Pergament, , x , cm Prințul Țării Românești, Mihai Radu, Biblioteca Athos АуіорЕітікп ВфХюѲпкп DOCUMENTE ROMÂNEȘTI confirmă darurile anterioare făcute Mănăstirii Xenophontos Acestea constau într-o sumă de bani neprecizată, împreună cu proprietatea satului Recika și a vechiului sat Plopi din raionul Dolj, cu porțiuni corespunzătoare de pădure, apă, mlaștină etc , care sunt, de asemenea, scutite de impozite și statutul muncii Continuă menționând, după nume și dată, crisobulii anteriori care acordau daruri, de la cel emis de Neagoe Basarab (în / ) până la cel emis de Gabriel Movila ( - ), inclusiv cel emis de prezent tatăl prințului; precum si actele dedicatorii banurilor Barbu cel Batran si Tanarul si vornic Serban, toate deteriorate si sterse Dorind să se distingă ca noul fondator al Mănăstirii Xenophontos, Prințul confirmă toate cele de mai sus Desemnează ca martori unsprezece boieri, membri ai Divanului Țării Românești Bibliografie: Documente , p - FM Chrysobull al principelui Stcfanitza Lupu martie ( ) Arhivele Române Mănăstirea Vatopedi, nr Limba: Slavonie Scribe: Busuioc Corlatescu Pergament, , x , cm Stefanitza Lupu, Domn al Moldovei, cu binecuvântarea celor patru prelați supremi ai țării, și anume Mitropolitul Sucevei și Episcopii raioanelor Roman, Rădăuți și Huși, reînnoiește Mănăstirea Golia, recent renovată, lui Vatopedi El îi acordă satele Clicicautzi și Mileneshti, libere de impozite și de muncă statutară De asemenea, el scutește mănăstirea de taxa de de oi, de stupi, de porci etc Călugării își vor menționa numele în Slujbele pe tot parcursul anului, cât timp există mănăstirea Semnat de cincisprezece înalți oficiali, membri ai Divanului Moldovei Bibliografie: Catalogul , p FM Biblioteca Athos AyiopsiuKq ВірЛлоѲг)кг| Chrysobull of RaduLeon, Prinț al Țării Românești februarie ( ) Protaton Arhivele Române, nr Limba: Romana Scrib: Dumitrash Pergament, , x , cm Radu Leon, Domn al Țării Românești, reînnoiește și ratifică darul voievodului Grigorie I Ghikas ( - ) tuturor mănăstirilor de pe Muntele Athos, acordându-le dreptul de a primi o mie de blocuri de sare pe an de la marea salină din Țara Românească Blocurile vor fi primite de Sărbătoarea Profetului Ilie Mărturie sunt unsprezece notabili, membri ai Divanului Țării Românești Bibliografie: inedită FM Hrisobul Voievodului Țării Românești, Grigore I Ghikas martie ( ) Mănăstirea Simonopetra, Sacristia Arhivele Române, nr Limba: Slavonie Scribător: Dumitrașcu, pergament logoteți, , x , cm Domnitorul Țării Românești, Grigore I Ghicas, scutește de toate taxele și impozitele zece oameni de la Mănăstirea Mihei-Vodă din București, care este închinată pomenirii Sfântului Nicolae și este o dependență a Mănăstirii Simonopetra (iegumenul ei este Grigore) munca statutară (douăzeci și patru de articole în total) le revine celorlalți contribuabili ai țării De exemplu, îi scutește de taxa poli, taleri, plata unei cantități de miere, ceară și fân, zecimea pe mărfuri și albine, taxa pe porci sterpi, pe oi, pe cai pentru folosirea oficialilor regali , din munca manuala, si din impozitul pe gospodarii Niciun oficial regal nu-i va hărțui, pentru că mănăstirea este săracă și nu are venituri Domnitorul numește ca martori unsprezece mari notabili ai Țării Românești Bibliografie: inedită FM Biblioteca Athos Ауюреігікгі ВірЛіоѲпкг] DOCUMENTE ROMÂNEȘTI Chrysobull al Prințului Țării Românești, Serban Cantakuzenos ianuarie ( ) Mănăstirea Docheiariou Arhivele Române, nr Limba: romana Scribe: Stanciu, Hartie logothetis, , x , cm Serban Cantakuzenos, Domn al Țării Românești, confirmă că o mănăstire numită Vaideei, din Slobozia, raionul lalomitza, care este o dependență a Mănăstirii Docheiariou, deține un teren în Pareiatzi (sau Fundeni) cu o suprafață de de stânjeni Conform dovezilor din anul ( / ), a fost cumpărat de domnitorul Matei Basarab de la paharnicul Mihail pentru de ughi și ulterior dat Mănăstirii Slobozia Călugării de acolo l-au stăpânit în pace până în timpul domniei voievodului Constantin [Serban] ( - ), când unii săteni au revendicat-o Domnitorul Serban Cantakuzenos confirma ca manastirea detine terenul Bibliografie: inedită FM Chrysobull al Prințului Țării Românești, Serban Cantakuzenos aprilie ( ) Mănăstirea Sf Paul, Sacristie Arhivele Române, nr Limba: romana Scrib: Dumitrashcu, logothetis Pergament, , x , cm Domnitorul Țării Românești, Serban Cantakuzenos, are hramul Mănăstirii Jitianu, care este o dependență a Mănăstirii Sf Pavel și a fost construită de Balașa, soția unciei sale, domnitorul Constantin Serban, satul Lanicu din raionul Dolj, împreună cu douăzeci de rumâni, care vor fi scutiți de impozite și de muncă statutară Constatând, citind crizobulle emise de principii anteriori, precum cele ale lui Radu Michnea din ( - ), Radu Serban din ( - ) și (cel mai recent) uncie, Constantin Serban din ( ) - ), că Mănăstirea Jitianu are nevoie de venituri, Domnitorul domnitor confirmă darul menționat mai sus pentru sprijinul său financiar Nouă înalți oficiali ai Divanului Țării Românești semnează ca martori Bibliografie: inedită FM Biblioteca Athos АуіорЕігікгі Ві₽ХіоѲпкГ] Chrysobull al domnitorului Țării Românești, Grigore al II-lea Ghikas, decembrie ( ) Mănăstirea Culegătorii Arhivele Române, nr Limba: romana Scenariul: Parvan, sigla Pergament, , x cm oii În cele din urmă, îi îndeamnă pe domnitorii care îi urmează să reînnoiască aceste drepturi pentru mănăstire Martori treisprezece boieri, membri ai Divanului Țării Românești Bibliografie: Caion , p - - FM ■- ' ■ ; >■ к? ~ 'S'- Y- 'in r "G ypll paya ch'-Ьmil amig I tu i' iiej s'-tjMiuî ljljfl n c' %' ip"**"eL' zt^iolzh S cn "^ 'mХ", Sn Sji" xPit iya itiaî^ iiiiniaiit 'iju^'u dpdamn^D (ișjt Agulyakl a'iiititx u -tschiyaya^I vSdya/ya lip • cn^liiirjyh liH iki'limig Jl^yi i" nțîj>:r& XfittMK dch^iyak^ flliijiniH, cuie zuliojin alliiyalo ar gg:*^" lprUv'u lyaroyaLya d'imiaiA "'tX ^ f pJ Bsa/••"" -'lО- C ' -' J ' -L A ' ii rnâ^iA^n ypYariGli aH i/ѵlmyip lan s /Ychcaip fer Pauni SH UMIM 'J -• ■' ~ rs? • i , O • t " > o, r> g,*ii"Ai^or "' t liul^p, shggya jgnjij anjjie ^diAțixi, - -ts - - j^ - - " ~■■■ • - Sijiaf:rt lychmyaus l ^lmly Sshpiums pltrKZn'^e LIUtenii и " , lchglkgliamvi^iZi f Q ^Cj"' mdirrtL lmmppg ipfMt chia ml si imn Lliyili Aif;at ii jiAirtimtux mJ"îi kiVlimL? Khpyari il aî SyaizilvL, tp pCh ^il- yai>i lkll'^ ^/l giadi l- lkhschri , rîtt^i l^iyail' LIA ^"ikg :-ё"L "M>I sile UI L , tonziî ft>'^ A Kd ,, ^ILVIiEt ХА сд SJ*-Al a ' a*Tt;M?xr" ^"i'ft" Jpx U jârnt ^ •nnuA/aî IH G/ L GUkPy Irllkllligipli Zin tl IH*^ I jyj? j^*V" '£"p-"l* ayVhuirs'^X Țjxi* "' :i=pi eâ^AKiț Ж" *"g"^ jîn tlîțl'll ti inipfr l "MLAIMGYA L"pGDr!-"Ж ^)"i'-ЧЛы tiM Vt an AD LACH|PLOI"L g i , Pvh L'l iml£y"Lu"iG Pl"^Khln"lya ,r -лог ■' * p atrm a)ob у -n, gb j je l't hor TnjzȚaAoу sgi^zve -pșîyz T(tm) !/* Ugi'/ma '-svkiia -^ ■ ЕДег/а ■" P'ghimtch lpchy • "/ de eaprff - '-l/ uri V >rr V& -ГЛ W • rzcPt, hv'rt- -n[ lT- ^ Qnte, Mioueîț dLh-si^g jj* • ^'Lv^Ds'-^eSli-g-DI-g"^ ■■ "i-}ѵ'Л"'Лв>"^tli- g k^ c " iDIAgg ^ $ l,-Д tjd Ț ti "лк t Aj - -■^^rrho , ' ;і/- ГСі^иЗ' "•JblfrOl -rrJt cinstiți călugări, frații Iosif și Makarios ai marii Mănăstiri Vatopedi A fost scrisă în marea Lavră a Sfântului Atanasie de pe Athos ' Multe secțiuni deteriorate de text din notă au fost restaurate prin comparație cu nota foarte asemănătoare care există în Cod ( / ) la Vatopedi Bibliografie: Lambros , p Vogel - Gardthausen , p - PLP, nu Lamberz , p nn - (bibliografie) Lamberz (apare imediat) BA Euripid es, Hesiod, Hephaestion etc Dionysiou Cod Hârtie, , x cm, ff secolul al XV-lea Continut: (fol Ir) Hesiod, Lucrări și zile (fol r) Euripide, Hecuba, Oresteia, Feniciene (fol r) Hesiod, Scutul lui Herakles (din ■ rândul ) (fol r) Hesiod, Tteogonie(până la rândul ) Biblioteca Athos ДуіорЕітікгі ВірХіоѲпкп MANUSCRATE GRECE (fol Or) Hephaestion, Pe metri (fol r) Scurte comentarii (fol v) Hesiod, Scutul lui Herakles (de la început până la ) (fol r) Lexic anonim (fol r) Însemnări despre bărbați în ordine alfabetică (fol v) Note gramaticale (fol v) Despre virtutile generale (fol Ir) Urcări la ceruri (fol Iv) Theodoretus, Quaestiones (extras) Textele sunt de obicei însoțite de un comentariu între rânduri și de note în marjă În ceea ce privește numărul de manuscrise de lucrări ale autorilor clasici, Mănăstirea Dionysiou f ^ет"лй:л^*Д,- іи^>чуг*і; •і-В"ЛѴ/ "рй ■arjî"y">vna-$ ' ■ •'Е'і'Лл-б?,, ' A c, za "z ''tv ' "T >$T&" :;i : д •" -"W j дТ ' да- • ЛЬи Л- ocupă poziţia a cincea; totuși, având în vedere că manuscrisele autorilor clasici aparținând Mănăstirii Sf Panteleimon, care se află a patra cu de astfel de codice, aproape toate datează din secolele al XVIII-lea și al XIX-lea, colecția de la Dionysiou este mai importantă În ceea ce privește lucrările lui Herodot în special, dintre cele manuscrise care au supraviețuit pe Athos, codexul Dionysiou este cel mai notabil Bibliografie: Lambros , p Rudberg , p - Kadas ( ), p BA Patru Evanghelii, Psaltirea, Thekaras etc Iviron Cod Hârtie, , / , x , / cm, ff Scrib Theophilos Ivirita În timp ce producția de manuscrise pe Muntele Athos a fost limitată în timpul erei bizantine, opusul a fost adevărat în epoca post-bizantină, în special în secolul al XVI-lea și prima jumătate a secolului al XVII-lea În acest timp, numeroși cărturari erau la lucru, fie singuri, fie în scriptoria organizată, "Biblioteca Athos Ауюреіпкгі ВірАіоѲг)кг| și multe dintre manuscrisele lor supraviețuiesc astăzi (vezi intrările nr , și ) Un astfel de scrib sistematic, harnic și prolific a fost autorul acestui manuscris, călugărul Theophilos Iviritis, cunoscut și sub denumirea de "nefericitul" sau "zdrențul", a cărui activitate este atestată pe o perioadă de cel puțin treizeci de ani, între și , și din a căror lucrare au supraviețuit de manuscrise, unele în aceeași mănăstire, iar restul în alte mănăstiri de pe Athos sau din afara A trăit o viață tulbure și a fost forțat să rătăcească din loc în loc În rătăcirea sa a petrecut o vreme la Mănăstirea Kosinitsa de pe Muntele Pangaion, unde și-a continuat activitatea, după cum atestă patru manuscrise - toate liturgii - care aparțineau odinioară mănăstirii (nr , , , ); dintre acestea, două (nr și ) se află astăzi în Centrul Dujcev din Sofia, unde li s-au dat numerele și , în urma binecunoscutei jefuiri a mănăstirii de către bulgari în Teofil s-a remarcat însă pentru viața sa virtuoasă, care a determinat Biserica să-l declare sfânt (hosios) și să-l pomenească pe iulie Theophilos, care se specializase în copierea manuscriselor religioase și liturgice, obișnuia să scrie lungi note la sfârșitul acestora, din care învățăm multe despre viața lui și despre alte evenimente Iviron Cod este cel mai vechi dintre manuscrisele sale existente Nota scribului La finalul manuscrisului: "Aceasta a fost terminată în luna aprilie a anului (= ) în isihasterionul lui Ioan Înaintemergătorul, care este alăturat Sfintei Mănăstiri Iviron de pe Muntele Athos Această carte a fost completată, cu ajutorul lui Dumnezeu, prin ostenelile nefericitului şi zdrenţuitului Theophilos ' Într-un alt punct al manuscrisului: "Îi implor pe toți cei care dau peste această carte să nu îndrăznească să o taie cu nerușinare, pentru a o desprinde și a îndepărta fie Evangheliile, fie Psaltirea, fie Thekaras, fie orice alt Oficiu sau parte, sau chiar o singură frunză, dar să rămână intact, așa cum a fost scris și legat de mine În cazul în care legarea devine uzată, fie ca aceasta să revină așa cum este acum Dacă cineva acționează împotriva a ceea ce spun eu, blestemul păcătosului meu nevrednic să fie asupra lui Și oricine deține aceasta să aibă grijă să nu-l lase întins pe raft, ci să-l folosească întotdeauna pe deplin; căci de aceea a fost scrisă cartea, ca să nu sufere aceeaşi osândă ca cel care a ascuns talentul Și dacă își neglijează propria mântuire, să dea cartea altuia căruia îi pasă foarte mult Biblioteca Athos АуюрЕігікг] ВфХіоѲпкг] MANUSCRATE GRECE fiind mântuit ca să-l folosească pentru a dobândi bogățiile cerului și pentru a se ruga pentru nenorocitul meu seif, care este responsabil pentru o mie de fapte rele și este nevrednic nici de cer, nici de pământ Domnul să aibă milă de mine și să mă izbăvească de osânda veșnică; de aceea, vă rog, toţi sfinţii părinţi, să vă rugaţi pentru mine Decor Manuscrisul este iluminat cu patru ilustrații Bibliografie: Lambros , p Vogel - Gardthausen , p - Politis ( ), p - Politis , p RGK , nr Atsalos , p - andnn - și "Checklist" , p , BA activitate pe Athos La Mănăstirea Koutloumousiou, această activitate s-a manifestat în lucrarea scribului prolific de mai sus, care la început și-a semnat manuscrisele sub numele de Sophronios și apoi, după un anumit moment, sub cel al lui Euphrosynos, într-adevăr, în unele dintre manuscrisele sale timpurii, a schimbat numele din Sofronios la Euphrosynos Regretatul profesor Linos Politis, care a studiat și manuscrisele acestui scrib, a presupus că, din moment ce nu există nicio îndoială că ambele nume aparțin aceluiași scrib și că cele de manuscrise supraviețuitoare sunt de aceeași mână, Sofronios și-a schimbat la un moment dat numele monahal lui Euphrosynos fie pentru că тортаро\'теиК № К" &ІтН-Л" TOWVWf *S c v *A,v>s'Sh' rpyakortoi-"k' rmp,(^ W ol KepA'ouTbiSîWG rop <>ДдАі leal î^> ■"" owv rf , ЯШu"f>"• to~и"syОЕТ * J" "WW P ^W >jifi /*" L ; "?•"■" ? "mp tei s ѵтчу 'ппиЛ'i m;j i-niiorl' -rtfa м> -=tp lț *Ли " ДІ м іииТкр едя а-"діх"р і tuj р е J % Viețile și martirajele sfinților comemorate în decembrie Koutloumousiou Cod Hârtie, x cm, ff Scrib Sophronios Koutloumousianos, alias călugărul Euphrosynos A scris aproximativ de manuscrise într-o perioadă de patruzeci de ani ( - ), folosind numele de Sophronios din până în și Euphrosynos din până în După cum s-a subliniat în alte intrări (vezi, de exemplu, nr , și ) în epoca post-bizantină, în special în timpul secolului al XVI-lea, a existat o cantitate considerabilă de copiere a devenit un megaloschemos sau dintr-un alt motiv care ne scapă Toate manuscrisele sunt păstrate la Koutloumousiou Nota scribului La finalul manuscrisului: "Darul este de la Dumnezeu și munca de la Sofronios Terminat în anul (= ) ' La început și la sfârșit se află o frunză de pergament legată de lemnul legăturii; aceste folii sunt din secolul al XII-lea şi conţin material ecleziastic Bibliografie: Lambros , p Vogel - Gardthausen , p și (= călugărul Euphrosynos) Ehrhard - , II, p Politis ( ), p - Politis , p BA Biblioteca Athos Ауіореітікг) ВфХюОпкп Sfântul Grigorie Teologul, Omilii Dionysiou Cod Hârtie, , x cm, ff Scrib Theonas Alte manuscrise ale lui Theonas din aceeași mănăstire includ nr , si Acest scrib a mai scris Panteleimon Cod După cum a descoperit regretatul Linos Politis, în epoca post-bizantină și în special în secolul al XVI-lea și o parte a secolului al XVII-lea, în afară de cărturarii care lucrau singuri, dar sistematic în diferite mănăstiri de pe Muntele Athos (de exemplu, Theophilos în mediul Mănăstirii Iviron, vezi nr și Sophronios sau Euphrosynos la Koutloumousiou, vezi nr , printre altele), au funcționat cel puțin două scriptoria propriu-zise unde mulți scribi erau activi fie în același timp sau în perioade diferite Aceste scriptoria au fost situate în Mănăstirile Dionysiou și Xeropotamou Întemeierea și productivitatea scriptoriumului de la Mănăstirea Dionysiou trebuie, potrivit lui Politis, să fie legate de activitatea amplă a lui Theonas, care a fost egumen al mănăstirii în deceniul - și un om de învățătură și renume considerabile, ale căror talente diverse includeau și pe cel de scrib Multe manuscrise au fost scrise la cererea lui Scribii de la acest scriptorium, conform aceluiași cercetător, adoptă o scriere uniformă care practic nu prezintă variații personale, o "scrie formală cristalizată" care urmărește binecunoscutul stil unghiular, înclinat înainte, al Mănăstirii Hodegon, dar este mai puțin liber și mai mult auster În același timp, însă, ei folosesc și un stil de scriere "laxer", un stil al zilei lor, pentru diferitele lor note Manuscrisele lor au, de asemenea, caracteristici codicologice comune Biblioteca Athos АуіорЕіпкг] ВфХіоѲпкп MANUSCRATE GRECE Se știe că scriptoriumul de la Dionysiou a funcționat în perioada - Cărturarii săi, care erau toți călugări la mănăstire, cu excepția lui Theonas, erau pe Daniel, Ignațios, Iosif și Galaktion Nota scribului La finalul manuscrisului (fols v- r): "În sfârșit am zis: Slavă Ție, Hristoase Scrisă în anul (= ) Aceste șaisprezece omilii puse spre citire de părintele nostru Sfântul Grigorie Teologul au fost Synaxarion Stavronikita Cod Hârtie, , x cm, ff Scrib Matthaios din Myra Matthaios din Myra, scriitorul acestui manuscris, provenea din Pogoniani din Epir și aparținea cercului lui Lukas, care era de origine cipriotă și ajunsese episcop al orașului vlah Buzău Luka de Buzău a redus arta de a scrie manuscrise - în principal cele liturgice, care până acum erau scrise pe hârtie în formă de carte " qj jal ț ai, д, • •"Su'WTiu Cpnț-udnC "Ямо,а ѵЬючНб' 'Т &'?> ѵ' u, x^ânreSjiiwna " -TtwvmxocrajmxbU tio'MiAțoJh * , r^yalV Ov, At'jXovxui *ZLI O" SO VTotf Dlyi r kdyshmluoo'ystvv dl KZ si ligoi j ; txÂivoa' i' O'POrsaoeDyh kol"'- oYalgiCyagiѵсѵ olp'- ky ѵ^й^'t'gsy: - ?' > Ai&otoucr scrise în sfânta și cinstita noastră mănăstire a Sfântului Ioan Proorocul, Înaintemergătorul și Botezătorul, adică Mănăstirea Dionysiou, de care aparțin Fie ca oricine caută să le fure de la mănăstire să fie blestemat de evlavioșii și sfinții părinți Au fost terminate de mine, ieromonahul și păcătosul Theonas, sâmbătă, iunie ' Bibliografie: Lambros , p Vogel - Gardthausen , p Politis , p - Politis ( ), p și (pl ) Politis - Politi , p Kadas ( ), p , cf p n , iar intrările Ѳёаіѵапй Ѳесоѵад din indexuri BA mai degrabă decât în forma tradițională de roii - la un nivel pur artistic S-ar putea spune că a creat o școală, al cărei stil a fost imitat de mulți elevi, dintre care majoritatea erau prelați ca și el Printre elevii lui Lukas se remarcă Matthaios din Myra, care, la momentul scrierii acestui manuscris, era încă ieromonah și arhimandrit senior la marea Biserică din Pogoniani Multe manuscrise ale sale au supraviețuit (vezi bibliografia) Nota scribului La finalul manuscrisului: "Această sfântă și sfântă Evanghelie pentru uz zilnic a fost terminată de mâna lui Matthaios, ieromonah și Biblioteca Athos АуіорЕіпкгі ВірЛлоѲг)кг] protosyngelos la marea biserică din Pogoniani în timpul domniei celui mai evlavios și iubitor de Hristos rege și împărat al întregii Rusii, Teodor Ioan, în orașul protejat de Dumnezeu Moscova în octombrie (= ) ' Bibliografie: Lambros , p Vogel - Gardthausen , p Politis , p Vranousis , p - Politis ( ), p - RGK , nr (bibliografie) Gratziou , p - , - Atsalos p n - Politis - Politi , pp - (cu o bibliografie și o înregistrare a tuturor manuscriselor sale supraviețuitoare) Zoumbouli , p - , - Atsalos , p n BA Ieromonah Dionysios Studitis, Texte selectate ("Kouvaras") Sfânta Ana Cod Hârtie, / x / cm, ff Scrib Ieromonahul Dionysios Studitis alias "Retoricianul" Hosios Dionysios, care se numea ieromonahul Dionysios Studitis sau "retorul", a trăit la sfârșitul secolului al XVI-lea și începutul secolului al XVII-lea; a locuit cu discipolul său Hosios Metrophanis la Mica Sf Ana, care la vremea aceea era pustie, dar de un verde luxuriant Peștera lor încă supraviețuiește, pe locul căreia a fost construită recent o bisericuță Ele sunt comemorate pe iulie Manuscrisul, în ciuda titlului, conține texte ascetice autografe ale lui Dionysios; astfel Dionysios nu este doar scribul, ci și autorul lucrărilor pe care le conține codexul Un сору prescurtat din Cod este Cod la acelasi schit Lavra Cod , care este Psaltirea lui și era folosit de el în fiecare zi, este și lucrarea lui Nota scribului Pe folio v: "Această carte a fost scrisă de mine, ieromonahul Dionysius Studitis, în anul (= ) ' Notele proprietarului Pe foliile r și v Bibliografie: Lambros , p Vogel - Gardthausen , p Gerasimos , p - NOROI ÎMtiraf "Л, "jsw din feb ' Мот gj târtlwov taȘaVj Poză , fulg de zăpadă)Л"^і улцѵудѵ/ѵ'А ^іла jț ' Д^рцу^ч ' /у j i'\ Л V ) vțt л'[ fț/ț^o - Iadul f ț a £ w w și & i! th uj g despre Sf cash to and R'yLAіІіЖ^a nA KS: 'T^uUMbi'țHȘ" A'yl^OFYV TțaÎ^'&E'fi im ittritt ghissma(ndtii imtn i k knd' f ' riwoTuț o T NI Agll rv & imid IrTZ noiskGi I , ITAT/Mp)? I fy T M '(( p XX I " | p^ v#ellnr ir" ѵ /*Нс нА n- Nk t fiftțU ' țuăss* і|іікс"угыгмьшІйсл"ыгіі н "ИМГ' іІГПЫТН", nAf ІГЛНТИШ ■ IVhCftci'tClTțno K'H СО • A НАШЕГО ÎIĂJANM > KAHWHh • ГАС/ -T ПФ" ГІ""Л НгГ' лР - ПрНѴТІЛЛШЦЛДП - ViwtfVKnnfț&iwi ■ WMyfcnwmwt | ''' аЗ*' (I - ѵ* ІЭ Biblioteca Athos Ауюреіпкп ВфХюбпкг] Cartea Liturghiilor Chelandari Cod Hârtie, x cm, ff IV + + I Scris de "sinfiilul Demetrios", originar din Novo Selo în Bulgaria Copiat de călugărul Bartholomaios Legarea este de o dată mai recentă Miniatura Sfântului Gheorghe de la început (fol Ir) susține ipoteza că manuscrisul a fost copiat la Mănăstirea Zographou 'lTUII уллп h'Mll O^LYALIIIIGO KAIYLIL KMY ogo,/PIY KSI K'mЬlshiK'Ьliiu/ DSHLTI'LYA** O O i'AASHIPSHID'A POITLBNYA mltk/ '!i ■ ■ în sk ^ /!-: g■ ,oo hll CflldtnilfîA liintsi AL NOSTRU J BAR-A CA ' Dtaasvid pingvnhamk'aitku semiuncial chirilic Editorial sârbesc Ortografie Resava Filigran (trei jumătăți de lună) și legătură din piele din aceeași perioadă (sec XVII) Miniaturi: Ioan Gură de Aur (fol v) și Vasile cel Mare (fol v) Cuprins: Ofertoriu (fol Ir), Liturghia lui Ioan Gură de Aur (fol r), Liturghia lui Vasile cel Mare (fol r), Liturghia darurilor mai înainte sfințite (fol r), Slujbele Vecerniei și Utreniei (fol r) ), și Demiterea (fol r) Există note interesante, referitoare la scrib, la donator și la data manuscrisului, pe foliile r, r și r Bibliografie: Chilandarec , nr Hilandarac , nr Bogdanovic , nr , pp - TIC Descriere Zographer Cod II b Hârtie, , x cm, ff + semiuncial chirilic ortografie sârbo-moldovenească Manuscrisul cuprinde Slujbele pentru sărbătorile din septembrie Bibliografie: Ilinskij ( ), nr Rajkov și colab , nr , p TIC Biblioteca Athos АуюрЕітікгі Ві(ЗАіоѲг|кг] MANUSCRITE slavone Faptele Apostolilor Chelandari Cod Hârtie, x , cm, ff II + + I Scris la Chelandari Scriere caligrafică chirilică semi-uncială Redactarea sârbească Ortografie Resava Hârtia poartă două tipuri de filigran (trei semiluni și o ancoră în cerc), corespunzătoare anilor și Legatura este din piele, opera ieromonahului rus Hadzi-Gerasimos ( ) Citirile din Faptele și Epistolele încep la folio , lista lecturilor de la folio și prokeimena de la folio Miniaturi: Sfântul Luca (fol r), Sfântul Iacob (fol r), Sfântul Petru (fol r), Sfântul Ioan (fol v), Iuda (fol v) și Sfântul Pavel (fol v) Manuscrisul păstrează tradiția ecdeziastică și literară sârbă a secolului al XVII-lea, împreună cu tradiția sârbă a iluminarii cărților ecdeziastice Bibliografie: Chilandarec , nr Hilandarac , nr Bogdanovic , nr , p TIC ÎT'fk APLIIV^'Ь • H^E^AHHkl PrshЬLI|I DGs gAIMA PMGGIT, GDLAGIN LL 'k'ГYL - RirtACA^lt NOGL НН Йн£СИ"^ нН'Й ИУ'ГММЙ i>LL 'k'ГYL - RirtACA^lt NOGL НН Йн£СИ"^ нН'Й NNАbu X- Biblioteca Athos AuiorEitikp VfHioѲgikp Typikon St Panteleimon Cod secolul al XVII-lea Hârtie, x cm, ff semiuncial chirilic Ortografia slavoniei bisericești cu influențe lingvistice rusești de sud-vest Manuscrisul este elaborat decorat, cu roșu și verde predominând în titlurile capitolelor individuale Pe foliile r- r există o notă interesantă despre ceea ce sa întâmplat cu manuscrisul Textul este un typikon (pravilă monahală), cu instrucțiuni pentru ordinea Slujbelor Ea reflectă tradiția monahală rusă din secolul al XVII-lea Bibliografie: Tachiaos , nr , p - TIC Cronica al XVIII-lea St Panteleimon Cod Hârtie, x cm, ff Tahigrafia rusă a secolului al XVIII-lea Legatura originala O relatare a "marelui" pământ rusesc, a poporului rus, a originilor conducătorilor lor și a răspândirii creștinismului în Rusia Bibliografie: Tachiaos , nr , p TIC Paterikon St Panteleimon Cod Hârtie, x cm Două manuscrise, ff - sec Prima parte (fols - ) este în Slavonia Bisericească semiuncială, a doua în tahigrafie Scena primei părți (sec al XVIII-lea) reflectă tradiția slavoniei bisericești ruse, cea a celei de-a doua (sec al XIX-lea) tradiția pur rusească Scribul primului manuscris folosește roșu ■c ■ V ■ ip : n Ганг a / ;ilpL "gAѵ/il^ "i^ J"p>"J, po,elH ••Х*Э>"r~",'LA"yЦА А - ^uѵ *z" > chЯ,е' •£ • >Ch'ia"-ѵ- - :- FHgv "Unde"' ii ui"ij iut"v *Jc aJrcv £",■• A'*iu">^"LuA KrțfV) , "-' S tnirJil •vfZIrir •>•" ■ грѵ/и^ЭиИЛг•Ц,Г\^ѵ VV'Н^ш V ""L" sE k'"^K,Ay Zr£ ^"fr ,/HȚ U WCiK /r"b|^J rv^ •> / r Uip ffX^ /y^ Ș \ t o d '"*" H], ^ vv*"r,X ru v'L|o I "g/ I'?u?>g>^ -^ ; -|al-lea- • ^pm^X ;,rtr^\ gm"p, r, ,t jS'o " ", la Zr-X/*'""' "ZT'jwA v £v"W-rvOit-L J ,^fn, ȘI" 'L^Ertsm^AcY^ a^x-Loi-••"P|Ch "^e j)t>n->U n\? : Jn- ""^Ei/HED *EGV Lsh > țiun* 'iK-kii^ti e^ -V- • ,-^,l't' '^","- ■'A"H- pJ,/,v •д, и,д "itf A,,Z, ^ д"гД ^ y ,f"V ^ *Jț • {""• V" * •'țjb* J *й? * * "r 'f *t>L" •fj*n în "Г 'rțnbrf ">țw Imhy**: z î)î; ")" mrfz"ii 'mrtr , ,'- уг" гртвЛг r ѵ " j'ÎTrâffHVȚÎț yіLtgi-^*e Я?i^І^&"йL,vi " > ІG "g^oyîez ^■Агѵтпстгчипеяѵ FuSwjL-îifffia țrte rtm pSp onillț "'° \' Iov ■ Igo^£ь-* ytpLiEp ** *t"'>fiYays riьTO'Ttț^f'Sov ^ț 'Ch'iAiom-t-yar^'ch ArViwU' t ""• " ■ uț îrIr i|j^"?'■** •*•"-" Нгсвжмх/^ ii j" С-тпчаэ^зд л odzSTojzw ii Jî "■тгару ,,Г ■* X"țzi^- ^■" TW'^țțtfd^ar? TM (r) vn""w>' p M i'r " *"ч ■" dff"țtpt' b"iâ'X""J - - , '•UTro-n ivtr* S ^ Jt, -ion ii -riermuți^ ^ âia oÂlvriti-raârjt •dfivt Otiltov vsx -Tf*""J> • Biblioteca Athos AyiopEittKfi publicat] Doxastarion de lakovos Protopsaltis St Panteleimon Cod Hârtie, , x cm, ff Scrib: Apostolos Konsta din Chios Un сору cel mai elegant al Doxastarion of lakovos Protopsaltis, scris de uimitorul copist Apostolos Konsta din Chios "în nouă zile" în O scriere foarte clară și elegantă cu cerneală neagră și purpurie Foarte frumoase inițiale cu cerneală aurie și câteva ornamente fine și semne de aur Catalogat de: Stathis , p - G Th S Teoreticon Koutloumousiou Cod Hârtie, , x , cm, ff Scrib: Apostolos Konsta din Chios Una dintre cele șapte exemplare ale Teoreticului lui Apostolos Konsta din Chios, pe care el însuși l-a intitulat Artă și știință muzicală Este în stare aproape perfectă, cu excepția legăturii, care este foarte femeie O "ediție" stilată și elegantă a lui Theoretikon cu cerneală neagră și un roz delicat Include diagramele relevante ale teoriei Catalogat de: Stathis , p G Th S Antologia St Panteleimon Cod Hârtie, , x , cm, ff Scrib: Gregorios, lampadarios-protopsaltis Un codex important, deoarece este de mâna lui Gregorios, un lampadarios al Marii Biserici și unul dintre profesorii și expozitorii Noii Metode, și a fost început în anul imediat precedent reformei Constantinopolitane din Forma de notare folosită este de tip expozitiv Codexul include expozițiile lui Petros Peloponnesios și Petros Byzantios, cu o redare clară și precisă a compozițiilor Gregorios a fost un elev al lui Petros Byzantios Codexul este mâncat de molii, Biblioteca Athos AyiopetnKq BtPĂtoOqKq MANUSCRITE MUZICALE Biblioteca Athos Ауюреітікгі ВірЛюѲгікг] deși suprafața scrisă nu a fost deteriorată Folios - au fost înscrise de elevul lui Gregorios, diaconul Theokletos Peloponnesios, într-o mână care este o imitație uimitoare a lui Gregorios Pe folio Юг există o miniatură superbă de culoare a Profetului-Rege David Catalogat de: Stathis , p - G Th S Doxastarion de lakovos Protopsaltis Iviron Cod (nedocumentat) Hârtie, , x , cm, ff Scribător: Chourmouzios Chartophylalcas Acest codex - Doxastarion de lakovos Protopsaltis (d ) - este, din punct de vedere al conținutului său de bază, o асору a prototipului Ca un codex separat în sine, însă, este opera lui Chourmouzios Chartophylakas, expozitorul neobosit și profesor al Noii Metode de notație analitică, care a rezultat din revizuirea făcută sistemului de notație la Constantinopol în Este , așadar, unul dintre manuscrisele originale care conține o expunere a reformei din , singurul dintre MANUSCRITE MUZICALE fel pe Muntele Athos și se pare că a fost comandat de "priorul de Iviron loannikios din Trikke", care mărturisește pe folio v că "a fost scris în anul și s-a terminat la noiembrie" Codexul este in stare foarte buna Colofonul de pe folio v este cu cerneală roșie Bibliografie: nepublicată G Th S Selectia de la un Sticherarion Koutloumousiou Cod Hârtie, , x , cm, ff Scrib: Theophanis Pantokratorinos, ieromonah Un codex al prolificului și foarte interesant scrib, profesor și expozitor Theophanis Pantokratorinos Conține o expunere a lui Theophanis în notație analitică a unei selecții din Sticherarion of Germanos of Neae Patrae Un script clar, drept, atent executat și deosebit de elegant, cu inițiale și omamente colorate remarcabile Catalogat de: Stathis , p - G Th S Antologion Sticherariou mijlocul secolului al IX-lea Dionysiou Cod Hârtie, x , cm, ff Cărturar: loasaf Dionysiatis, ieromonah Un codex bine păstrat, cu o legare simplă din piele și carton maro intens O scriere clară, executată cu grijă moderată, caracteristică producției manuscrise prolifique a "învățătorului" și ieromonahului loasaf Dionysiatis, format din sau, cel mult, perechi de rânduri cu cerneală neagră, cu toate rubricile în purpuriu Importanţa acestui codex constă în faptul că conţine expoziţii prin loasaf ale sticherei idiomela ale marilor compozitori din secolul al XVII-lea, Chrysaphis cel Tânăr şi Germanos, Episcop de Neae Patrae, precum şi compoziţii proprii, plasate fie în același stil ca și cele anterioare sau într-o formă mai "concisă" Catalogat de: Stathis , p - G Th S Biblioteca Athos АуіорЕітікгі Bif Ăio f|Kr] INCUNABULA Homer, lucrări complete Florenţa Mănăstirea Iviron, Biblioteca [Operele existente ale lui Homer] [la sfârșitul celui de-al doilea volum]: "Poezia completă a lui Homer terminată prin harul lui Dumnezeu la Florența, comandată de nobilii și virtuoții binefăcători ai literelor grecești Bemard și Neri Tanaidos din familia florentine Nerili, tipărită cu grijă și pricepere pentru cei învățați de Demetrios Mediolaneos Cretanul, şi dedicat scrisorilor elene, decembrie ' Două volume de folio O primă ediție monumentală a lui Homer de către greci Primul volum cuprinde: ) Herodot din Halicarnas, Nașterea și viața lui Homer ) Plutarh, Viața lui Homer ) Dio Chrysostom, Cartea , Despre Homer ) Iliada Al doilea volum cuprinde: ) Odiseea ) Bătălia broaștei și șoarecelui ) Imnuri Lucrarea a fost editată de umanistul atenian Demetrios Chalkokondylis ( - ) și tipărită folosind o versiune îmbunătățită a tipului creat de cretanul Demetrios Damilas și folosită în ceea ce se crede a fi prima carte greacă tipărită, Gramatica lui Constantinos Laskaris (Milano ) Pe Muntele Athos există copii și în Mănăstirile Marii Lavre și Vatopedi Bibliografie: Legrand - , , nr Th IP Etymologicum Magnum Veneția, Nicholas Vlastos - Mănăstirea Zacharias Kalliergis Docheiariou, Biblioteca 'Marele Dicţionar Etimologic Cele mai benefice! ' [pe ultimul folio]: "Marele dicționar etimologic completat de harul lui Dumnezeu la Veneția; comandat de nobilul și excelentul Nicolae Vlastos Cretanul; la îndemnul celei mai strălucitoare și înțeleapte Lady Anne, fiica celui mai venerabil și glorios Lord Loukas Notaras, cândva Mare Duce al Constantinopolului; tipărit cu grijă şi Biblioteca Athos Pagini Alte Comunitate Vă rugăm să gp vjp/crKze 'SFf^-' Ч\ ~ V ' î=j) 'ур tojj зт>/Д£А JJ UJ" {& И И и RstJjoC tfio^ctșTsoAJTxueo^tu іАф A" P>epog > v ? \ t'ASUEctfw "S U A; KLS ajj-p ^Cl i HJJ CCȚfljj fcGffil JcLCTU GP v LLfi oUT&Jp-tâo§\'OG • lsl KSU Xoc-^Q O/xo^os-OI/d ocqpjjj-upoqJj^j) ^ ct^A^HG^ K tto ' y^Aofe?-sphAsphE^/dsv ,GPÎgIuo^ko ig "totLi^A^ P'SGcft /GpoGtTiSlOPk OJC - - ' GP cCfyausojj I T TSOA'jfyocusojj ^ tbCtA>fc'Z rt ,V kJț) ^ ^сЦ£(>\ Tu GpU AG! GPU -țou TSl'TTLTiKO și LAf CA K U cqifcA ^cCGP d-^Ațl'art^H/^ &G'T D (?>X Arsgoіu&φj-VE -^AILOA^P p^jKVPJfflGO/ x Mg'yajj^cLfftjJ jț^HcnR "- oJ 'Az s/ |L" і S GP ₽>cUJJ" Jcopjj/Al oîoy n^Kto'THJl (RalL-n ;d ч?І(і йлСЛ Т"гГ І A'lo, -mn Л I r\i nl ,jr~ л r"(t^ nu} n pricepere pentru cei învăţaţi de Zacharias Kalliergis cel cretană și dedicată literelor elene august folio [ ] - Una dintre capodoperele lumii ale artei tipografice, din cea mai veche greacă tipografie din Occident Cretanul Zacharias Kalliergis, un tipografie superb artistic, a creat el însuși tiparul acestei cărți, pe care a decorat-o cu minunate capete roșii, litere inițiale și viniete Nicholas Vlastos, de asemenea cretan, Biblioteca Athos AyiopEiriKq Ві[ШоѲгікг| era proprietarul tipografiei Anna Notara era fiica ultimului Mare Duce al Bizanțului, Loukas Notaras, care împreună cu fiii săi a fost ucis de sultanul Mohamed al II-lea la câteva zile după căderea Constantinopolului Cu puțin timp înainte ca orașul să fie luat, Anna fugise în Occident "cu mare bogăție", iar în s-a stabilit definitiv la Veneția Contribuția ei la publicarea acestei lucrări a fost probabil finanțele Cartea este prefațată de două epigrame într-o formă arhaică de greacă de către cretani Markos Mousouros ( de rânduri) și loannis Gregoropoulos ( rânduri), și o adresă în proză: "Markos Mousouros trimite salutări cărturarilor din Padova" Din epigrama Mousouros învățăm despre cei care au lucrat la tipărirea acestei cărți Nu există nici un alt сору al acestei lucrări în bibliotecile de pe Muntele Athos Bibliografie: Legrand - , I, nr Th IP 'A'î толлФл йсбеАУтоѵ" ȘI wî (r) Хт im иі ;"-?ț ■ AjlH TFS-i-Wa- ^" TÎU-wâjiBMC ■ ' -fjS-ygelj(r) r Data : Wej sA" А ""■ ті* тг гиіЙ "ДѵрА"мЛоойпа t lef"-t nj^uâ^țferaurrajrej^'ieoK &₽"" •- jav-^ і^і §"TL(gv ?v"?"^ fo "- dogeultsh оѵсвттиЖ'гНодиях "-nu-", ^a j tȘ" ВfoЛИкяj ricvAK*f"ȘoA"-p;,'A-rrr'" -r"" T*WDoЦ-zhl-teit^stp-хІ^сѵtab^^ -КТіа§я"¥;Л ' E-YAL'y'*-; wut"t l ?/"" kt"rl tsL to? tifLbfori, wyovr, t /khetaLyaf? -geitiya te"ro(rsraѵ" ed іgаkffo far TFwp^o'fffț gf hda o tufLofors{ țjtt-jcy OTKtțllț k u W o Yokfi ts? |І? Tifywcu laț 'jp&țtaxs Nloi- "î "ț T "*"fc xx? oaj^"xi'Aț $ "î ioioi/mkhvi** F? sii j/ -STL a^T^s ■buc cu lor(r) frsto&y p V-vuu₽ TFt-TfoSa f^ov-lK sfc yo>ro BIM i"yur, tp tiuKL'y oi tsѵK xy^V,'g AuW'Jop* xiv'-yȘ atunci? /luv^iriu uyumicha* • Aeț₽"x oy t*w Fpvv X ^°* R-Ct'î"- *Х'L(r) $ i-^(r) 'po₽>k^svX *,Abk^X 'l''^^'X ? * AAJAi^ș mV! Ankhti • і(r)ѵ М-ap L "-", Г ble-sch" ■'stS&a^'^ avix"^a" pLL'e?e>'ta"\"voSoL"to-fycv"s&miato* âzro' U voi "prtthoi yes tv LіvF^-o Lo U(r)? oi L " l • T/lv$ tov acea în іolf іtsіа • MeiTcț ^ty^âpXQ (r)^^^ trgatga a$sshtіi|YuijX ¥v kaUV'ta^ " io '(r)aj°V ё&ieG^ TOV'PіzѵYa ^Vo^bU X(r)P' titgwyn/zp'rsc &L" fuiLeta' ât^-avaXa/wtin Lou^oi a"S)-oț Kflpw ucu {Lel^oit MjPnpCitaț- •rva L(yu TÎ-TJ, ZA$apte xaAAnpyou >v x^I-ro'ț • M " "oț asfcdți }<>tt x'?ueî^'s W'ia^t^eî '^ Lnlto ?xi HT (hia^vV^eAiar^aia ma'(i? akoLNia L-W G:D E N O-IK AMN a-O R R -T ,X-F-X ? r a & Ж; : Aiw âs(r)D t x^raaw^&v îi jov Rm!mmp eoѵLodg"oi? tOTlHSJtiycu ZI alpiokhik -yaii/iig i/uA^ț A" iw chyTk&tshu ta^ysiLsp/hitita tk L/t", Ao} a: U'?t)iv'x "ei au^oAi)fi> N GRATIA, ET PRIVILEGIO el illullris!imoDomnuo,chenefluno nor p ', Nel "v*le Ji t? Cartea pilot Veneția, Mănăstirea Cristoforo Zanetti Xenophontos, Biblioteca (nr ) Portolanos 'Cu Gratia, et Privilegio al celui mai distins Domeniu, ca nimeni să nu tipărească această lucrare sub pedepsele cuprinse în acest privilegiu In Venetia În luna lui Zugno ' fol [ ] - Cea mai veche ediție greacă (demotică) a unui Portolano, un ghid de navigație pentru marinari Au fost găsite alte șapte ediții grecești Portolano pentru perioada de până la În această ediție nu este menționat numele tiparului, dar se știe că este venețianul Cristoforo Zanetti ( / - ) Pe pagina de titlu, într-un cadru decorativ, este scris numele гемелос în loc de гемеллос, deasupra babelor gemene și două cruci, una sub alta Acesta este numele editorului Agostino Gemelli (gemelli fiind italian pentru gemeni), care se căsătorise cu Dianora, fiica lui Andreas Kounadis din Patras, un tipograf la Veneția care a murit în Fratele lui Agostino, Niccolo, de asemenea tipografie (de aici Gemelli = Gemeni) ), se căsătorise cu Elisabeth, o altă fiică a lui Andreas Kounadis Redactor a fost Demetrios Tagias, din Parga în Epir, care în prologul său scrie că pentru această lucrare a folosit un manuscris care a ajuns în mâinile lui în Acesta este singurul сору de pe Muntele Athos din această ediție rară Bibliografie: Legrand - , II, nr Th IP Psaltirea Veneția Schitul Sfintei Ana, Kyriakon, Biblioteca Psalmii lui David , cm - fol [ ] -Tipărire în două culori De la versoul folioului de titlu până la recto al următorului folio: "Preasfințitului Arhiepiscop de Philadelphia și Exarh Patriarhal Gabriel Biblioteca Athos АуюрЕітікп ВіЗАюѲпкг] Severus Manuel Glyzounios salută în numele Domnului Veneţia, ' Cert este că pentru acest psaltir Emmanuel Glyzounios din Chios (cca - ) a avut ajutorul înțeleptului cretan Maximos Margounios (ca - ), episcop de Kythera, chiar dacă numele acestuia din urmă nu este menționat nicăieri în carte Psaltirea este cea mai veche carte de slujbă tipărită (Milano , ediție greco-latină, evident că nu este folosită de greci) și a fost ulterior retipărită în mod repetat, deoarece a fost folosită nu numai în biserici, ci și ca carte școlară Până în prezent au fost găsite ediții pentru perioada de până la Din ediția de față s-au descoperit doar două exemplare, celălalt aflându-se în Marea Lavră Bibliografie: Papadopoulos , nr Th IP Apostolos Veneția, Antonio Pinelli Schitul Sfintei Ana, Kyriakon, Biblioteca Apostolos "Fie ca credința noastră să nu fie în înțelepciunea oamenilor, ci în puterea lui Dumnezeu " [Tipărit în] Veneția de Antonio Pinelli cm - fol [ ] - Text cu o singură coloană, cu litere negre și roșii Semnul imprimantei la sfârșit Apostolos, o carte de serviciu care conține selecții din Faptele Apostolilor și Epistole, a trecut prin multe retipăriri, deoarece a fost folosit în școli Până în prezent, au fost identificate de ediții pentru perioada de până la , cea mai veche tipărită la Veneția de Demetrios din Zenon în Doar două exemplare ale acestei ediții au fost găsite, celălalt aflându-se la Mănăstirea Dionysiou Bibliografie: Papadopoulos , nr Th IP L lu> MstoAuȚi""?' /" ' fi t'nau w • ои та; jirfe-s KfțaWW • МАЛП'МЛГІ KTPI'OT КТИ'ОТ , ь ЛА'ОТ A'NASTASJ ConLiccnza de' Supcrjoți, S? Ptiuilcgia PE fcNMtHSF Akakios Diakroussis, Selections Veneția, Andrea Giuliani Mănăstirea Docheiariou Biblioteca (nr , semnătura ) "Selecții, adică o broșură care conține rugăciuni către Fecioara și Ioan Botezătorul Sensul Sfintei Împărtăşanii Versuri către Fericitul Biblioteca Athos ipăio f|Kri INCUNABULA Trinity, Alții pentru Vinerea Mare Toate tipărite și corectate de ieromonahul Akakios Diakroussis din insula Kephallonia Comandat de domnul Nicholas Anastasis Cu licență de Superiori, & Priuilegio Veneţia, tipărită de Andrea Giuliani, ' , cm - fol [ ] + - La paginile - , rânduri de Akakios Diakroussis către sponsorul publicației, negustorul venețian Nicholas Anastasis din Monemvasia, retipărită dintr-o ediție anterioară ( ) a acestei lucrări de aceeași tipografie (vezi Papadopoulos) , nr ) Pe p : Linii edificatoare pentru el & Alții Gravuri pe cupru ale Bunei Vestiri (pagina ), Sfânta Treime (pagina ) și Răstignirea (pagina ) Acesta este singurul сору existent al acestei ediții Bibliografie: Papadopoulos , nr Th IP Pseudo-Dorotheos, Cronicar Veneția, N Saros Manastirea Pantocrator, Biblioteca (nr ) - O carte de istorie care conține scurte relatări ale diferitelor evenimente importante De la creație până la căderea Constantinopolului și mai departe O colecție de Istorii adevărate scrise într-un limbaj simplu de Prea Cuviosul Mitropolit al Monemvasiei Dorotheos Sunt incluse, de asemenea, scurte descrieri ale evenimentelor curente, războaielor, regilor și prinților nemenționați în celelalte În plus, un tabel cu o mulțime de informații despre evenimente memorabile Editat și corectat de Georgios Maiotos, diacon din Kydonia în Creta Dedicat nobilului domn Dominikos Kothonas Veneția Tipărit de Nikolaos Saros Con Licenza de ' Superiori, e Privilegio ' , cm - fol [ ] + p + [ ] - La paginile - : "De la Nikolaos Saros la cel mai onorabil și nobil domn Dominikos Kothonas" La paginile - : "De la Apostolos Tzigaras la toți evlavioșii ortodocși ' La sfârșit este semnul unei imprimante Cronicile erau mai degrabă povești populare decât KWI ■ : L'kchU' , g t'' E N E T G 'N I Pair NiKoĂoun ta Sap ;> CON LICENZA DE'SVpi-RlORI; ■; Și ttTi-Q y xTAAEXOE'N^ME'NE'K ^ - Kcew : I -,-, ~i; - - vȘf's'jL*' •• PERÎE'-XON-KA I' TEN AKAV-riaOTZ" - - Emfistetec> ^iopSâs-n Gvar'/іch'ІАаіеіпі кіт ix Ktefawaț Kphr; fvTipmlTțri-'^ /ausigL-y T t ÂOMiNiKft; ° - - • lucrări istorice Noile ediții au fost actualizate cu informații suplimentare și evenimente istorice recente Cronica lui Dorotheos (pe care cercetările istorice l-au îndoit ca autor al lucrării) ar fi fost scrisă la îndemnul lui Zotos "zis Tzigaras" (care provine din loannina), cumnatul domnitorului Moldovei Lucrarea a fost retipărită, cu noi completări, aproape până la Revolta din Există dovezi despre aproximativ de ediții, deși nu au fost găsite copii pentru unele dintre ele Această ediție a fost aproape uitată (vezi jurnalul O Mnemon, nr , - , p - ), și acesta este primul сору complet găsit Bibliografie: Papadopoulos , nr " Th IP Athanasios Varouchas Adrese înălțătoare Veneţia, N Saros Manastirea Iviron, Biblioteca (doua exemplare) "Cuvântări înălțătoare despre Patimile Răscumpărătoare și Anastasis glorios al Domnului nostru Iisus Hristos Compus de ieromonahul Atanasie Biblioteca Athos Aviopsimf) VfHioѲiikp L O' G OS, A' ei's to' pl'ѳoh tot' ktn'ot n'ma'n GNIOG XPISTOT' Ets tish oc-yîcqj jțgu n"f affzAlw, E I' ST O' NO" P PON ■ ОИ Ij&fefae wrwxar uf"i' yaiya *?"L- / ' uLhiaga'Ignai pa'jpimra, nbrațral yfcSRjy ryargHshgh forgratsito њ'oigatgoѵipi ra'â^pa t,ah-aghtgo aii-I'L rhtiya, TX Jacpwt- Kai in HX", yu- ■pa% ^yn'fx^audxu гаxг т п(>ѵх !" суггвЂњвЂњвЂќ rvxiv; to be 'țixofțtxxov , to be^a; %a"re^ Xa (T ri pâ| Mattelnxm- kcu în суao іііnt суйnt ant ant t nt ant ant ant ant ant ant ant ant ant ant ant ant ant ant ant ant te te te-te te te te ant а % IN X F" rfunu , Varouchas din Creta, în folosul și salvarea credincioșilor Acum publicată pentru prima dată, editată de preotul Loannis Avramiou, cu toată sârguința Veneția La [presa lui] Nikolaos Saros, Prin licența lui Superiori , cm - p - La p ( ) este o gravură în lemn a Răstignirii, iar la pp - dedicarea: "Tuturor preoților creștini, mirenilor și călugărilor, pocăință, sănătate și orice lucru bun și binefăcător nevrednicul ieromonah Athanasios Varouchas al Cretei" Adresele înălțătoare ale lui Athanasios Varouchas au fost printre cele mai populare lecturi moralizatoare ale secolului al XVIII-lea (au fost descoperite reeditări) Până acum câțiva ani nu s-a găsit nicio сору a acestei publicații din , care a fost prima ediție a lucrării A fost documentată dintr-o сору într-o bibliotecă italiană (Biblioteca Casanatense din Roma) Bibliografie: Papadopoulos , p - Th IP Neophytos of Kausokalyvia Selectii din Psaltire Muntele Athos Mănăstirea Vatopedi, Biblioteca "Selecții din întregul Psaltire, pentru laudă și rugăciune, alese de învățatul profesor Neofit, evreu [convertit la creștinism] Dedicat fericitului nostru Părinte Atanasie Athonitul Aceasta fiind prima ediție tipărită a acestei lucrări, comandată de Preasfințitul Arhimandrit al Marii Lavre, Kosmas din Epidauros Muntele Athos, De Soteris Doukas din Thasos ' fol [ ] + p - Gravura în lemn pe pagina de titlu: doi lei rampanți ținând o coroană între labele anterioare Dedesubt un vultur cu aripi desfăcute și un blason cu un far strălucitor În cele patru colțuri ale gravurii în lemn, inițialele: AKST (= Biblioteca Athos Ауюреітікг] BipĂio f|Kq INCUNABULA Doukas Soteris], Pe pagina din fața paginii de titlu este o gravură pe cupru a Sfântului Atanasie, care ține o cruce în mâna dreaptă și în stânga un sul cu cuvintele: "Sfântul Atanasie Athonitul" Sub portretul sfântului este o epigramă de patru rânduri cu majuscule, din care ultimele două rânduri scriu: "Arhimandritul Kosmas din Epidauros / de Soteris Doukas din Thasos" Aceasta este cea mai veche ediție tipărită în Grecia și singura carte tipărită pe Muntele Athos, la Mănăstirea Marii Lavre După înființarea Academiei Athonite pe Muntele Athos în , și numirea lui Eugenios Voulgaris ca director în , a devenit necesară înființarea unei tipografii pe Munte, pentru a răspândi ideile Grecii din diaspora au asigurat fondurile necesare pentru cumpărarea echipamentului, iar tipografia a fost instalată în Marea Lavră Iegumenul de atunci al mănăstirii, în adresa sa publicată, scria: "După multe încercări și mult efort migălnic, той Xiwasjafw 'z,*iTrfaț "ой 'AȚOi va TA Ț К АПЕ "Biblioteca Athos Pagini Public Figure|кг] INCUNABULA Citirea testamentului la sfârșit și Epistolele Comandat de Anastasios K Tapeinos pentru uzul Bisericii Ortodoxe a lui Dumnezeu și a tuturor celor care doresc să cânte Plângerea ' Nafplion Tipărit de K Tobras şi K Loannidis cm - p - Aceasta este prima recenzie a acestei ediții Bibliografie: Papadopoulos , nr Th IP Gata calcul Veneția, Phoenix Press Mănăstirea Stavronikita, Biblioteca - Un socoteală gata pentru cumpărare și vânzare, greutăți și măsuri, prețuri și valute și taxe poștale pentru diferite părți ale lumii A doua ediție la Veneția de către Phoenix Greek Press ' O carte mică folosită pentru tranzacții comerciale Cea mai veche ediție cunoscută este însă cea din s-ar putea să fi existat chiar și mai devreme Acesta este primul сору găsit din această ediție Bibliografie: inedită Th IP K Christodoulou, Rezumatul Faptelor Apostolilor Atena, A Koromilas Mănăstirea Chelandari, Biblioteca "Un rezumat al actelor Sfinților Apostoli, realizat cu cea mai mare grijă de K Christodoulou, corectat de savanți și comandat de Andreas Koromelas Pentru utilizare în școlile primare de pretutindeni (Pret lepta) "Glasul lor se răspândește prin tot pământul, iar cuvintele lor până la sfârșitul lumii" Psalmul Tipărit la Atena de Andreas Koromilas Ermou Street ' Acesta este primul сору găsit din această ediție Bibliografie: inedită Th IP А К d К ■ І Е lOPĂPUSMe ■j, , і'ГІА Biblioteca LAth os Ауюргітікг) Ві(ЗАюѲг|кп "Ау Ѳеобшроі аС: Ch /I ^r Lrit Leprovor p'AiMrѵieТІepioѵor ifrrțou , I ATpvn fânpav ■ rg-Probroroi '/bpriѵ 'Tfloâeou ^aoakaiLoy "Acr Piѵѵed (Nuugiaîbv) Biblioteca Athos AuiorEitikgi ViVAioѲp sg] SUPERVIZĂTORII UNITĂȚILOR TEMATICE ALE EXPOZIȚIEI ȘI COLABORATORI Natura și mediul natural: Supraveghetor, Spyros Dafis, profesor emerit, Universitatea Aristotel din Salonic Asociati: Kostas Argyris, fotograf Camillo Nollas, fotograf Christos Palavouzis, Fotograf Gregorios Siamidis, fotograf Metrophanis Simonopetritis Ieromonah, Video Floră Director: Demetrios Babalonas, profesor asociat Asociati: dr Maria Konstantinou Biol Stylianos Haralambidis, MSc Biol Evdoxia Tsakiri, biolog, serviciul meteorologic Demetrios Papaioannou, biolog Athanasios Dalianis, biolog Evangelos Boulbos, biolog ciuperci Director: Stephanos Diamantis, dr Silvicultură Vegetație Director: Nikos Athanasiadis, profesor Asociati: Achilleas Gerasimidis, asistent universitar Konstantinos Theodoropoulos, dr Porestry Eleni Eleftheriadou, dr Silvicultură loannis Tsiripidis, pădurar Georgios Korakis, pădurar Faună Director: Konstantinos Vavalekas, pădurar Asociati: Konstantinos Charizanis, fotograf Philippos Siamidis, pădurar Diagrama vegetației: Director: Michalis Karteris, profesor, Universitatea Aristotel din Salonic Asociati: Antonis Charalambidis, pădurar Comori: Supraveghetor, Nikos Nikonanos Profesor, Universitatea Aristotel din Salonic Asociati: Theocharis Pazaras, adjunct Ephor, profesor asociat, Universitatea Aristotel din Salonic Sotiris Kadas, profesor asistent, Universitatea Aristotel din Salonic Leda Toska, arheolog, al -lea eforat al antichităților bizantine Chiysanthi Tsioumi, profesor, Universitatea Aristotel din Salonic Demetrios Zachariou, pictor-conservator, consultant tehnic F OMMEX Viața de zi cu zi și închinarea: Supraveghetor, loachim A Papangelos, arheolog, Eforatul al X-lea al antichităților bizantine Asociați: loustinos Simonopetritis, ieromonah Petros Koufopoulos, arhitect Plutarchos Theocharidis, arhitect, al -lea eforat al antichităților bizantine Stavros Mamaloukos, arhitect Stephanos Nomikos, arhitect Titos Papamastorakis, doctor în arheologie Arhitectură: Supraveghetor, Plutarchos Theocharidis, arhitect, Al doilea Eforat al antichităților bizantine Asociati: N Chrysochoidis, Director, Centrul de Studii Bizantine M Polyviou, dr Arh , Al doilea Eforat al antichităților bizantine Petros Koufopoulos, arhitect Stavros Mamaloukos, arhitect N Chariolakis, Arhitectul Th Skourtis, topograf K Georganakis, arhitect M Demetriou, traducător, Ministerul Culturii F Chatzidimitriou, arhitect S Akrivopoulou, arheolog Biblioteca Athos Ауюреітікгі Bi₽Ăio qKq CONSERVATORII Athanasios Kanelis Christos Lotsiopoulos Konstantinos Pappas Panayiotis Kostaloupis Michael Larintzakis Petros Sgouros Michael Martakis Georgios Xylapetsidis Apostolos Voulgaris Etropoulos Loannis Danglis Andreas Stratsianis Georgios Postalios Antonis Paterakis Georgios Balis Charalambos Papatheologou Konstantinosada Asimanos Foarteis De Geometris Gometrinis este ditnakis Apostolos Theodorakopoulos Stephanos Kardamis Marios Koutsoyannis Athanasios Krawaritis Gerasimos Makris Elias Mantzouranis Angelos Mitsas Nikolaos Chatziyannakidis Pericles Mitronatsios Triantaphyllos Stavrakakis Aristidis Martakis Nikolaos Stoumbos Konstantinos Tzianabctis lakovos Sarioglou Vasilios Harpantidis Emmanouil Marangakis Georgios Hatzakis Stamatis Andreou loannis Paganis Alexandros Tsironis Leonidas Karabinis loannis Minopoulos Alexandros Fonias Demetrios Tsitomeneas Michalis Skourtis Athanasios Tellios Stefano Christos De Epimetrios Loannis Loannis Nikolaos Kalmenios Nikolaos Ellios Loannis Elisio s Georgios Boudalis loannis Nazlis Alexandros Ouzounoglou Petros Bouras loannis Gratsianis Philippos Himariotis Mania Chrysikopoulou Calliope Kavasila Vasiliki Livaditou-Pantelidou Antonios Glinos Nikolaos Alibertis Konstantinos Vettas Demetrios Karvelas Nikolaos Malakozis Arheologi ai Direcției a X-a a Antichităților Bizantine Dr Kydonotzimekopoulos Vasilitzios Nikolaos Bizantine Dr thanasios Prodromou Kosmas Toutos Nikolaos loannis Papaioannou Athanasios Chouchoutas Biblioteca Athos АуюрЕітикги ВфАиоѲг|kg] Sfântul Gheorghe, detaliu Biblioteca Athos АуіорЕітикг] ВіРХюѲгикг] GLOSAR acefal (a unui manuscris) lipsit de începutul său aedicula un ornament sub forma unui altar cu coloane și arcade folosit pentru a încadra mesele Canon Eusebian (gv) aer un văl mare folosit pentru a acoperi fie potirul, fie patena aga un guvernator Acatistul vezi Imnul Akathistos Imnul Akathistos un imn de douăzeci și patru de strofe (oikoî) cântate, toate în picioare, în sâmbăta săptămânii a cincea din Postul Mare, în cinstea Fecioarei Maria Anapesson o reprezentare a tânărului Hristos adormit anastasimatar na codex care conține troparia (qv) pe tema Învierii (Anastasis) a lui Hristos anacoret un pustnic care se retrage din lume pentru a trăi în singurătate (din grecescul anachoretes "cel care se retrage") pâine antidoron binecuvântată, dar nesfințită sau consumată în timpul Euharistiei; în schimb, este distribuit după slujbă ca semn al participării lor la binecuvântare închinătorilor care nu au comunicat; pâine de părtășie antimension o pânză dreptunghiulară decorată (de obicei in in), folosită în locul unei mese de împărtășire fie acolo unde nu există deloc altar (la bordul navei sau în aer liber, de exemplu), fie unde altarul nu este sfințit (de exemplu, într-un paraclis sau schit) apolytikion un imn de concediere Apostolika icoanele lui Hristos și ale Apostolilor pe epistilul catapetesmei; utilizate și pentru acea parte a ecranului căreia îi aparțin arcosolium un mormânt arcuit, săpat în stâncă în perioada creștină timpurie, construit în peretele unei biserici în perioada bizantină mijlocie și târzie Motivul Asia Mică un ornament văzut de obicei pe fața epistilului unui paravan de cor bizantin, constând din coloane cuplate legate prin arcade în partea de sus și care înconjoară frunze stilizate de acant asper o monedă turcească asteriscul un ustensil liturgic în formă de stea folosit pentru a acoperi elementele euharistice aflate într-o patena și pentru a le proteja de contactul cu primul văl Axion estin icoana făcătoare de minuni a Fecioarei Maria păstrată în sanctuarul Bisericii Protatonului Aydin un emirat turc pirat din secolul al XIV-lea, cu sediul în Efes și Smirna Ban cel mai înalt rang în divanul (qv) al Țării Românești; guvernatorul suprem al Olteniei (Valahia Mică) sau al Krajovei, cu puteri judiciare și militare extinse; un rang mai puţin important în Moldova ban (pl bani) o monedă românească; în secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, un ban era egal cu / - / de taler, ѴігО-ѴіЗЗ de leon, V de ughi (qv) Barlaam și loasaph cei doi protagonisti eponimi ai româncei inspirate din viața lui Buddha; se credea că cartea a fost compusă de Ioan Damaschinul mărgele și bobină modelul folosit pentru decorarea unui astragal (o modelă mică, cu secțiune circulară) berna sanctuarul bifolium două frunze (patru pagini) formate dintr-o singură foaie de velin sau hârtie pliată Biblioteca Athos AyiopEiriKti BifJĂioQpкг] Bostangi, unul dintre gărzile imperiale ale Turciei, ale cărei îndatoriri includeau protejarea palatului, vâslarea barja sultanului și acționând ca grădinari imperiali Bostangi-basi căpitan al lui Bostangi boier membru al aristocraţiei din Ţara Românească şi Moldova Ortografia bulgară istorică Ortografia slavoniei care reprezintă redarea dialectului slavonesc care a evoluat în literatura bulgară în Evul Mediu; principala sa caracteristică este că amestecă nazalele și semivocalele din Slavonia Veche Piesă de aur bizantină o monedă de aur cântărind aproximativ , grame camarașul salinelor subordonate oficial Marelui Vistier din Moldova și Țara Românească Canonul prezintă cele zece tabele ale lui Eusebios din Cezareea ( - ) care arată pasaje similare din cele patru Evanghelii; adesea însoțită de scrisoarea lui Eusebios către Karpianos, în care explică utilizarea lor Compania Catalană o forță mercenară spaniolă angajată de împăratul bizantin Andronikos al II-lea ( - ) pentru a lupta împotriva turcilor, dar care s-a întors împotriva bizantinilor, a mărșăluit prin Macedonia și estul Greciei centrale, punând pământul pe parcurs și, în cele din urmă ( ) ) au pus mâna pe Atena, unde și-au înființat un stat propriu monahismul cenobit vezi cenobitic cenobitic regula cenobitică insistă asupra supunere duhovnicească absolută față de un egumen (qv), ales pe viață la o întrunire a tuturor călugărilor de șase ani în mănăstire Spiritual este absolut, dar în chestiuni administrative are ajutorul a doi sau trei mandatari (epitropoî) aleși de toți, sau de către Adunarea Bătrânilor (geronda) de opt sau zece călugări în vârstă Mănăstirea distribuie proprietăți, îmbrăcăminte și mâncare, iar mesele sunt consumate în comun champleve o tehnică de relief în care desenul este mai întâi incizat pe suprafața marmurei și apoi pământul este tăiat și umplut cu incrustație de mastic colorat ecranul corului vezi iconostasul chartofilax un funcţionar ecleziastic mitropolit cu atribuţii judiciare chi-rho o monogramă creștină făcută din primele două litere ale cuvântului grecesc pentru Hristos (X și P) tehnica chip-carving tehnică de sculptură în care motivele decorative sunt incizate cu brazde ascuțite, ca la tăierea cristalului; termenul internațional stabilit este Kerbschnitt chlamys o mantie scurtă chrysobull vezi taur de aur ciborium (de asemenea baldachin) un baldachin boltit de sine stătător susținut de patru coloane (ca cel de deasupra altarului mare în unele biserici) clavus o dungă verticală sau bând purtat pe tunică codex un manuscris sub forma unei cărți moderne Comnene aspers monede de argint bătute de împărații din Trebizond, cunoscute sub numele de Marele Comnenoi curopalatis un titlu acordat conducătorilor Georgiei în secolul al IX-lea de către împărații bizantini Scrierea chirilică scrierea majusculă bizantină pe care slavii au împrumutat-o în secolul al XI-lea, completată și adaptată la propriile nevoi lingvistice Scriptul original slavon, conceput de Sfântul Chiril, este cunoscut din punct de vedere științific drept "glagolitic" (glagolica) Deesis o compoziție care se găsește adesea pe templon sau iconostas și constă din Fecioara Maria (stânga) și Ioan Botezătorul (dreapta) mijlocind cu Hristos (în centru) în numele umanității Despotul cea mai mare val după cea a împăratului, de obicei dat fiilor împăratului, dar ocazional unui conducător străin icoane despotice icoane mari de fiecare parte a Ușii Domnești (qv): Hristos și Sfântul Ioan Botezătorul în dreapta; Fecioara Maria și sfântul sau misterul căruia îi este închinată biserica în stânga Biblioteca Athos АуіорЕіикг] BipĂtoBqKq GLOSAR diaconicon o sacristie (qv) de obicei pe latura de sud a sanctuarului dikaios un prior (ales) responsabil de un skete diptic un tabiet cu două foi care conține pe de o parte numele de vii și pe de altă parte numele persoanelor decedate, comemorate la Slujbele euharistice; catalogul sau lista acestor persoane; un tablou sau o serie de tablouri (sub formă de altar) pictate sau sculptate pe două tăblițe legate prin balamale divan parlamentul Moldovei sau Wailachia domestikos solista într-un cor bizantin vultur cu două capete Simbolul împăraților Imperiului Bizantin doxastarion un codex care conține doxastika (sing doxastikon, qv~) setat la melodii unice doxastikon un imn care începe cu Doxologia Mică (Doxa Patri ) drungarius un oficial bizantin ecclesiarcliis calugarul care se ocupa de biserica si de diferitele Slujbe religioase ekloge sticherarion un codex care conține o selecție de stichera idiomela (sing sticheron idiomelon, qv) medalion encolpion purtând un tablou sacru care se poartă pe sânul unui episcop en pointe (de aripi) ridicat deasupra capului eparhos prin secolul al XIV-lea un titlu pur onorific ephoria (efhor) paza și protecția unei mănăstiri atribuite de obicei unui înalt funcționar epigonație (sau genual) o veșmânt rombică, de obicei din material rigid, purtată (la nivelul genunchiului) de către un episcop sau anumiți alți demnitari ecleziastici ca semn de autoritate și rang epimanikion (sau manipul) o manșetă purtată ca veșmânt liturgic peste fiecare mânecă a albului sau a tunicii epistasia un comitet executiv format din patru membri, numit anual de către Sfânta Comunitate (qv) epistatis un supraveghetor administrativ Epitaphios, giulgiul brodat, folosit pentru a recrea înmormântarea lui Hristos în Vinerea Mare; un altar portabil cu baldachin care conține o icoană a figurii lui Hristos mort, așternută pentru înmormântare epiteretis a monitor, călugărul însărcinat cu păstrarea ordinii epitrahelion o stolă lungă îngustă purtată de episcopi și preoți angajat (de aripi) întins epoptis un funcționar de stat însărcinat cu supravegherea registrului funciar și cu stabilirea impozitelor care trebuie plătite de fiecare proprietar de teren Evangelion o carte liturgică care conține lecturile Evangheliei pentru toate sărbătorile mobile și imobile ale anului, cele unsprezece Evanghelii pentru orthros (qv)> și lecturi pentru diverse alte ocazii Evangelistarion un codex care conține lecturi ale Evangheliei pentru întregul an bisericesc evantai liturgici circulari exapteryga având pe ambele părți imagini de îngeri cu șase aripi (serafimi) și fixați pe stâlpi exarh un episcop inferior unui patriarh și superior unui mitropolit; un adjunct al unui patriarh, deținând de obicei gradul de episcop cruce cu folii o cruce cu un vicior sau un copac (de obicei un chiparos) care răsare de la bază; în primul rând un simbol al mântuirii și al vieții folio o foaie de manuscris sau de carte adunând un grup de frunze legate între ele Biblioteca Athos Ауіореітікіі ВіРХюѲг)кг| glorie un inel, un cerc sau o strălucire a luminii înconjurătoare reprezentată în jurul figurii unei persoane sacre bul de aur un document imperial bizantin care poartă sigiliul de aur al monarhului (huila), folosit frecvent în acordarea de privilegii cruce greacă o cruce formată dintr-un montant traversat în mijloc de o orizontală de aceeași lungime haratsi o taxă poli plătită de nemusulmani caciulă un ornament la capul unei pagini de manuscris, al unui capitol etc hegumen capul unei mănăstiri; stareţ heirmologion un codex care conține heirmoi (sing heirmos, qv) heirmos strofa principală a unui kontaJdon (qv) heortologarion un codex care conține toate cântările care urmează să fie cântate la Marile Sărbători ale Bisericii Herbal o lucrare farmaceutică care conține descrieri ale ierburilor și analize ale proprietăților lor terapeutice Isihasm doctrinele și practica isihaștilor, mistici care în tăcere se dedică reculegerii interioare și rugăciunii secrete, punctul culminant al experienței lor mistice fiind contactul direct cu Dumnezeu prin viziunea Luminii Divine Necreate isychasterion un schit propriu-zis, găsit într-un loc singuratic ieromonah vezi ieromonah ieromonah un călugăr care este și preot himation o îmbrăcăminte constând dintr-o bucată dreptunghiulară de pânză aruncată peste umărul stâng și înfășurată în jurul corpului capitel istoric un capitel corintic cu două zone pe care zona superioară a frunzelor de acant este înlocuită cu animale, păsări, figuri umane sau divine Sfânta Comunitate autoritatea administrativă formată din reprezentanți ai celor douăzeci de mănăstiri suverane (Jera Kinotîs) manuscrise de omilii care conțin omilii sau cuvântări ale Părinților Bisericii - Ioan Gură de Aur, Grigorie Teologul, Vasile cel Mare și alții - care sunt citite la adunările călugărilor și mai ales în trapeză în timpul meselor horologion un codex care conține oficiile zilnice ale Bisericii hyperpyron o monedă bizantină ipostas un semn ornamental subsidiar în notația muzicală bizantină ipoteză un rezumat al unui text catapeteasma un paravan, cu usi, care desparte naosul de sanctuar si pe care sunt asezate icoanele in ordine fixa idîomelon an heirmos (qv) cu propria sa melodie individuală idioritmice Mănăstirile idioritmice sunt conduse de doi curatori schimbaţi anual, ajutaţi de Adunarea a zece sau cincisprezece proîstainerii, ale căror hotărâri le pun în aplicare şi dintre care sunt aleşi Indivizii păstrează proprietățile personale, își mănâncă mesele în celule și sunt lăsați la propria judecată în ceea ce privește austeritatea personală manuscris iluminat un manuscris care, în afară de text, conține și picturi în miniatură literă inițială sau inițială o literă mare care începe un text, o diviziune sau un paragraf Iberici numele medieval al georgienilor Rugăciunea lui Isus Doamne Iisuse Hristoase, Fiul lui Dumnezeu, miluiește-mă pe mine păcătosul'; numită și Rugăciunea inimii kaza un district administrativ sau provincie Biblioteca Athos AyiOpElTLKH BlpĂtoOnКГ] GLOSAR kalophonikon sticherarion un sticherarion (qv) care conține stichera (sing sdcheron, qv) stabilit în stilul ornamentat numit "kalophonic" kalyve o locuință monahală, de obicei mică, uneori cu o capelă atașată și fie independentă, fie aparținând unui schit (qv) katepano un comandant militar al unităților selectate de cavalerie și al provinciei în care erau staționați kathisma o locuință mică, de obicei lângă mănăstirea părinte, unde un călugăr locuiește singur katholikon biserica centrală a unei mănăstiri katzi un tip de cădelniță ținută de un mâner mai degrabă decât balansată cu lanțuri kellion o locuință monahală spațioasă, cu o mică capelă, locuită de trei sau mai mulți călugări semi-independenți care lucrează pământul Kemeria structuri arcuite peste despotikes eikones (qv) ketabedes (sing ketabes) secțiuni dreptunghiulare pe un iconostas de lemn (qv) deasupra și dedesubtul despotikes eikones (qv); ketabesul inferior mai este numit și "overpanef" kladî frontonul jos de pe vârful catapetesmei (qv) din vârful căruia se ridică crucifixul kollyva boîled grâu cu zahăr împărțit la Slujbele de pomenire în pomenirea morților kontakarion un codex care conține o colecție de kontakia (sing kontakion, qv) Condacul o compoziție muzicală formată din - de strofe, toate modelate după o strofă principală (heirmos, qv) kral titlul conducătorilor sârbi kratema o unitate melodică independentă folosită pentru a prelungi un imn și constând din teretismata (silabe fără sens, cum ar fi terirem, tenena, tororon) kratematarion un codex care conține o colecție de kratemata (sîng kratema, qv) aranjate după cele opt moduri oficial kritis care a îndeplinit atât funcțiile de judecător, cât și de colector de taxe într-o temă sau provincie bizantină kyriakon biserica centrală a unui schit (qv) Ladder of Paradise o lucrare ascetică, probabil a lui Ioan Scolastic ( - ), din care au supraviețuit multe manuscrise lampadarios conducătorul corului din stânga într-o biserică Cruce latină (Pasiune) o bară verticală sau verticală traversată aproape de vârf de o bară orizontală mai scurtă lavra un grup de chilii sau pesteri pentru pustnici, cu o biserica si uneori o trapeza in centru lite pronaosul interior (qv) al unei biserici Liturghia preasfințitului liturghia în care se folosește ostia consacră a liturghiei precedente logofețel subordonatul logothetis (qv) în divanul (qv) al Moldovei și Țării Românești logothetîs responsabilul cu supravegherea cancelariei regale și cu întocmirea taurilor de aur (qv); păstrătorul sigiliului regal lypira icoane mici ale Fecioarei și ale Sfântului Ioan care flanchează crucifixul de deasupra catapetesmei (qv) magister un titlu onorific maistor un compozitor de muzică bisericească care este adesea și un cântăreț desăvârșit mandorla un oval, adesea ascuțit, care înconjoară figura unei persoane sacre în iconografie mantling (tot lambrcquin) draperiile unei steme Biblioteca Athos Ауіореітікгі ВіРХюѲгікп mathema o compoziție muzicală în care stîchera idiomela (sing sticheron idiomelon, qv) sunt intercalate cu kiatemata (sing kratema, qv} și cântate în stilul ornamentat numit "kalophonic" mathematarion un codex care conține o colecție de mathemata (sing mathema, qv} Megale Mesi sediul Sfintei Comunitati (qv), Karyes Megali Ekklesia "Marea Biserică a lui Hristos", biserica Patriarhiei, care a fost și centrul administrativ al vieții religioase în capitala bizantină megaloschemos un călugăr de cel mai înalt grad, remarcat prin obiceiul său și angajat la un grad mai strict de asceză și o perioadă mai mare de timp petrecut în rugăciune megas droungarios un judecător principal la Constantinopol megas primikerios un titlu onorific menaion una din cele douăsprezece cărţi liturgice (una pentru fiecare lună), care conţin părţile variabile ale Oficiului divin pentru sărbătorile imobile; primul din serie este pentru septembrie, când începe anul ecleziastic greco-ortodox menologion o carte care conține relatări despre viețile și martirajele sfinților, aranjate după calendarul ecleziastic menologie vezi menologion Menteshe un emirat turc pirat din secolul al XIV-lea, cu sediul în Miletos metochi o dependenţă a unei mănăstiri "modern" orientat ideologic spre Europa Iluminismului modius o unitate atât de volum, cât și de suprafață; în timp ce valoarea sa era extrem de variabilă, de obicei corespundea la aproximativ de metri pătrați sau, ca măsură de volum (în special pentru cereale), aproximativ un sfert de bushel nava corpul principal al unei biserici pronaos un portic vestic sau vestibul între intrarea principală și naos (qv) nomofilax un oficial bizantin a cărui sarcină era să mențină legile statului sau ale Patriarhiei octateuch un manuscris care conține primele opt cărți ale Vechiului Testament: Geneza, Exodul, Leviticul, Numeri, Deuteronom, Iosua, Judecătorii și Rut octoechos o colecție de oficii aranjate pentru cele opt moduri ecleziastice și folosite pentru perioade de opt săptămâni oikonomos un administrator; misiunea sa a fost de a administra afacerile financiare ale instituției pe care o slujea oka o unitate turcească de greutate corespunzătoare la aproximativ , kg bine vezi ok oktoechos vezi octoechos omologon un document convenit între Sinodul Patriarhal și Sfânta Comunitate Athonită (qv) prin care se recunoaște obiceiul ca având forță de lege în comunitate omophorion veșmântul distinctiv al episcopilor Bisericii Răsăritene corespunzătoare pallium-ului Bisericii de Apus, dar realizat în două forme și purtat într-o formă sau alta de toți episcopii în timpul celebrării oficiilor liturgice Horaia Pyle vezi Ușa Regală Ortodoxia, Sărbătoarea sărbătorită în prima duminică a Postului Mare de către Biserica Ortodoxă Răsăriteană pentru a comemora restaurarea icoanelor în biserici ( ) și sfârșitul lungii controverse iconoclaste orthros biroul de dimineață, corespunzător laudelor din Occident paharnic funcționar în divanul Moldovei și Țării Românești numit la curtea domnească; îndatoririle sale constau în păstrarea pivniței aprovizionate și degustarea vinului, iar mai târziu în administrarea viilor regale, încasarea impozitului pe vin și judecarea cauzelor legate de podgorii Biblioteca Athos ДуіорЕітікг] Bi ĂLo qKf] GLOSAR panaghiarion o patena cu o reprezentare a Fecioarei, folosita in liturghia pentru praznicul Adormirii pansevastos sevastos un titlu onorific papadike o antologie bizantină târzie de decoruri muzicale, atât simple, cât și ornamentate, pentru imnuri, psalmi și alte cântece folosite în liturghie și în oficiile zilnice paracletizează o carte care conține Slujbele și canoane cântate Fecioarei Maria pentru fiecare zi a săptămânii parekklesion o capelă care flanchează sanctuarul, pronaosul sau ambele; o capelă atașată chiliilor individuale ale unui schit, unde călugării spun oficiile zilnice parekklisi vezi parekklesion parissia un tip de serviciu de requiem tabelele paschalia în care se calculează data Paștelui pentru un anumit număr de ani în fix paterikon o colecție de zicători și relatări ale Părinților Bisericii cruce patriarhală sau Anastasis o cruce latină având un al doilea braț orizontal, mai scurt, deasupra celui obișnuit pentekostarion un codex care conține oficiile din Duminica Paștelui până în prima duminică după Rusalii pergament populat un ornament constând dintr-un sul sau un cârcel îmbogățit cu figuri de animale phelonion o veșmânt preotesc asemănător unei casule phiale a, de obicei din marmură, recipient pentru apă sfințită, fie sub formă de vas mic, portabil, fie de lighean mare cu baldachin în curtea mănăstirii Ospitalitatea lui Avraam ospitalitatea (philoxenia) pe care Avraam a arătat-o lui Dumnezeu când Не a apărut lângă stejarul lui Mamre sub forma a trei bărbați (Geneza : - ); o icoană a acestui lucru podea un văl atârnat direct sub o icoană permanentă (ca pe catapeteasmă (qv)) și purtând de obicei o repetare a temei sale iconografice manuscris policiclic un manuscris în care subiectul ilustrațiilor este extras din mai multe surse praxapostolos un manuscris care conține Faptele Apostolilor, Epistolele Sfântului Pavel și Epistolele Catolice pronaos un vestibul deschis înaintea naosului (qv) pronoia un sistem de subvenționare a armatei și a funcției publice, prin care beneficiarului, cunoscut sub numele de pronoîarios, i se acorda dreptul de a pretinde direct de la cetățeni datorii datorate de aceștia către stat proskomidă o mică nișă în interiorul berna (qv), care conține masa (numită și proskomidă) pe care sunt pregătite elementele; actul de a pregăti elementele proskynetario na ghid pelerini în Țara Sfântă, în principal monumentele sale creștine prosomoiarion un codex sau o parte dintr-un heirmologion (qv), care conține prosomoia stichera (troparia (sing troparion, qv) modelată pe melodii deja existente) aranjate după mod proteza o mică capelă sau absidă, în care se află masa de ofertă, pe latura de nord a sanctuarului protopsaltes conducătorul corului din dreapta într-o biserică Protos primatul, șeful ales al statului monahal al Muntelui Athos, care deține autoritatea administrativă și judiciară pe teritoriul teritoriului și îl reprezintă în relațiile sale cu lumea exterioară psaltirea o Carte a Psalmilor, a cărei versiune greacă conține de psalmi, dintre care majoritatea au fost atribuiți regelui David pseudosarcofag un sicriu construit, al cărui trei laturi sunt închise cu un arcosolium (qv), fața fiind închisă de o lespede de marmură cu decor în relief; seamănă, dar nu este, un sarcofag monolitic Pune un văl atârnat peste poarta joasă din Ușa Regală Biblioteca Athos АуюрЕігікп StȘĂioGrjKr] quaternîon un quire de patru foi pliate în două, producând opt foi sau șaisprezece pagini Ortografia Rashka o formă de ortografie sârbă, tipică secolelor al XIII-lea și al XIV-lea, care reprezintă cea mai veche redare a dialectului sârbesc medieval Principalele sale caracteristici sunt că transformă nazalele din slavonia veche în vocale, în general folosește corect semivocalele și folosește și literele ja și je Rashka este unul dintre cele mai vechi centre ale puterii sârbe recto fața unui folio (de exemplu r = fața folioului ) Ortografia resava o formă de ortografie din secolul al XIV-lea până la secolul al XV-lea asociată cu opera lui Constantin Filosoful și influențată de reformele lui Euthymius din Trnovo Principalele sale caracteristici sunt că transformă semivocalele slavoniei în vocale, și folosește accente (sub influența modelelor grecești) și litere grecești rhipidia în bisericile creștine timpurii, acești evantai, inițial din pânză fină sau pene de păun, erau fluturați ușor de diaconi pentru a ține muștele departe de masa de împărtășire; acum un accesoriu pur ritualic, sunt în general realizate din argint și decorate cu serafimi cu șase aripi rinceau un motiv ornamental foliat sau floral roii un manuscris de pergament rulat în jurul unei tije de lemn sau de os; folosit în principal în epoca bizantină în locul sulului, care este de obicei asociat cu papirusul rotae sericae un ornament format dintr-o serie de rotunde legate prin noduri Ușa Regală ușa centrală din templon sau iconostas și ușa centrală care duce de la pronaos la naos rumân (pl rumâni) sătean dependent în Țara Românească sacristie o încăpere specială în care se păstrează comorile sau moaștele mănăstirii; o vistierie sakkos un veșmânt liturgic asemănător cu o dalmatică și purtat de un episcop în timpul liturghiei seimenis un politist athonit semăn tron o bară de lemn sau metal folosită în loc de beli în bisericile și mănăstiri ortodoxe semi-uncial o formă de scriere între uncial (qv) și minuscul sârbo-moldava o formă ulterioară (de la secolul al XV-lea) de ortografie sârbă cu elemente valaho-moldove ortografie skete o comunitate mai restrânsă care trăiește sub rută monahală și dependentă de una din mănăstirile suverane Slavofil, membru al unei mișcări intelectuale ruse din secolul al XIX-lea, care dorea ca dezvoltarea viitoare a Rusiei să se bazeze pe valori și instituții derivate din istoria timpurie a țării și s-a opus "europenizării" țării stânjen (pl stânjeni) unitate de măsură a suprafeței în Țara Românească și Moldavîa, aproximativ egală cu doi metri pătrați stauropegion (adj stauropegîc) biserică sau mănăstire scutită de jurisdicția episcopului local și supusă direct celei mai înalte autorități a bisericii teritoriale sticherarion un codex care conține stichera (sing sticheron, qv) pentru orthros (qv) și vecernie Servicii pe tot parcursul anului sticheron o formă de imn cântat în timpul orthros (qv) și vecernie după un verset al unui psalm (de obicei unul dintre ultimele trei până la șase versuri) sticheron idiomelon un sticheron (qv) cu propria sa melodie unică strategos un guvernator militar și civil al unei teme sau provincii bizantine Studion o mare mănăstire cenobitică din Constantinopol synaxarion o scurtă relatare a vieții unui sfânt sau o sărbătoare citită la orthros (qv); o carte cuprinzând aceste relatări, aranjate după calendarul bisericesc synaxis o întâlnire a reprezentanților mănăstirilor athonite care se ține la Karyes de obicei de trei ori pe an (Crăciunul, Paștele și sărbătoarea Adormirii Fecioarei pe august) Biblioteca Athos AyiopEimq Bi Ăio qKq GLOSAR synodeia un grup de călugări care trăiesc sub tutela unui bătrân, sau a unui părinte duhovnicesc, în kalyve of a skete (qq v ) sinodicon o scrisoare, decret sau alt document care provine dintr-un sinod din Biserica Ordiodoxă de Răsărit; în mod specific, un instrument de numire într-un înalt oficiu ecleziastic (ca al unui episcop) taboullarios un notar bizantin templon vezi iconostas tetraevangelon o carte care conține textul continuu al Evangheliilor după Matei, Marcu, Luca și Ioan theoretikon un codex care conține teorii ale artei muzicale theotokion un tropar (qv) în onoarea Maicii Domnului (qv) Maica Domnului, Fecioara Maria, Maica Domnului timar un tip de fief acordat de sultan Tragos prima carte, sau rol, al Muntelui Athos, scrisă pe pergament din piele de capră, de unde și numele (tragos = "capră") triodează un codex cuprinzând birourile pentru cele zece săptămâni dinaintea Paștelui, î e din Duminica Fariseului și a Vameșului până în Sâmbăta Mare inclusiv trisagion un scurt imn format din cuvintele "Sfinte Dumnezeule, Sfânt și Puternic, Sfânt și Nemuritor", cântat de trei sau mai multe ori troparion un scurt imn format dintr-o singură strofă Douăsprezece Mari Sărbători sau Buna Vestire Dodekaorton, Nașterea Domnului, Prezentarea lui Hristos în Templu, Botezul lui Hristos, Schimbarea la Față, Învierea lui Lazăr, Intrarea în Ierusalim, Răstignirea, Anastasis, Înălțarea Domnului, Cincizecimea, Koimesis typikarion o cameră de pe o parte a absidei sanctuarului în care sunt păstrate cărțile ecleziastice, cum ar fi typikonul (qv) typikaris călugărul însărcinat cu ritualul bisericesc typikon un codex (qv) care conține regulile și rubricile pentru slujbele bisericești pe tot parcursul anului; un Codex care conține regulile și regulamentele unei mănăstiri tzeremes o amendă bănească aghi o monedă de aur maghiară; în secolele al XVII-lea și al XVIII-lea un ughi era egal cu , lei, bani (qv), , taleri uncia! de sau scris cu scriere majusculă cu litere rotunjite neunite vakif dotari religioase acordate de autoritatile otomane verso spatele unui folio (ex v = spatele folioului ) voevode vezi voievod voievod fostul titlu al domnitorilor din Moldova și Țara Românească; un guvernator local; un funcționar administrativ ale cărui atribuții includ colectarea taxelor vornic un funcționar în divanul (qv) al Țării Românești și Moldovei responsabil cu supravegherea Curții Domnești; s-a bucurat de asemenea de o autoritate judiciară extinsă zambitis un politist zeteia o strângere de fonduri în numele unei mănăstiri, efectuată de obicei de un grup de doi sau trei călugări, cunoscută și sub numele de "cerșit de pomană" Biblioteca Athos Ауюреітікп ВірХіоѲг)кг] BIBLIOGRAFIE AAA: 'Archayu Homica 'AѵaHecta t£, 'Abqvwv ABME: 'Apxeîov тыѵ ВыСаѵтиѵйѵ Mvquf iicv Tfjț 'EXXdc- oq AL: 'ApxaioĂoytKov Дехтиоѵ AE: 'ArchaioHowicg] 'Eflreri? Avbp Xpov : "Aѵbriaky Hroѵika" Grghiu Pal : Grrubryus o IlaXapât; LEGEE: DeXtiov 'EpaXâiKfjq kai GeѵeaHouikg) ; - , aprilie Aliprantis : Ѳ "АХитграѵтр?, "О Mcovcrfjq єтги той "Ороѵ; Etvâ, ѲеосгаХоѵікр Allan : JW Allan, Metalurgie islamică Colecția Nuhad Es-Said, Londra Amiranashvili : Sh Amiranashvili, The Emaux of Georgia, Paris - : Sh Amiranashvili, Arta dalților georgiane, Paris Civilizațiile anatoliene : TheAnatolian Civilizations, IU, Seljuk/Otoman, Catalogul expoziției, Istanbul Anderson : JC Anderson, The Seraglio Octateuch and the Kokkinobaphos Master, DOP ( ), pp - Andreas : "Ziua Tatălui, către "Ayîov" Opoq, Angelopoulos : "A "Spaniol?, "Spaniol/geanta-mică) Тоторіа "H sponsorizat de "Ayîov "Opovt;, Angclou : "A "Auuёlovѵ, Tb hrovіkb tr? 'AEisѵia-ba? Dokirio iatorias tr? sthoHr? pe bastr aѵekbota kei-reѵa, Nea 'Eatia ('Afiyorsora oto "Ayîov "Opoț), / (AZ", Christtoѵueѵѵa ), p - Antiphonon : "Аѵтифшѵоѵ "Afioryra atdѵ ka&g]-yrpnj N V Lravѵbakgi, ѲeststaHoѵikr Antonopoulos AErva Apostolopoulos : D AlosttokhbloѵHos, 'N ёrfy-ѵiar rq; EchoAr; că Fѵspkoѵ Likaioѵ атг)ѵ "Toѵрkokra-toѵreѵр"іААг/ѵікг] koіѵshѵia, 'АОрѵа Arkadios : 'Arkabios Vatolebiѵb?, 'Auyureitika aѵaHecta yok toy âpxeîov tr? Moѵr? Vatolebioѵ, Grru P A ( ), p - , - , - - : 'Arkabu? Vatolaibiѵb?, Totoria rfj; roѵr; VatolaiІоѵ (apare imediat) Aslanapa - Yetkin - Altun : O Aslanapa - S Yetkin - A Altun, The Iznik Tile Kiln Excavations (A doua rundă: - ), The Historical Research Foundation, Istanbul Research Center Aspra-Vardavaki : M 'Astlry-Vssrbabakr, Oi rt krourafiyo; că 'AkaEyutoѵ atdѵ kydika Garret , Princeton, 'Aerѵa Athonikoi Dialogoi - : A&a>ѵikoI AiăAoyot, teѵ-XP - , - , - , - , Karѵai 'Ayîov "Oroѵ? - Ații : E Atil, The Age of Sultan Siileyman the Magnificent, Catalog Expoziție, Washington - New York Atsalos : V "AtaaHo?" - : V "AtstaHo?, 'Н dѵoraаia trs Tepă; Movfj; rfj; Paѵаuia; Ttj; âxstpomitjTOv toy Pauayuѵ, Tfj; imvo-paCopdvr/; tr; Koaiѵitar]; fj Eikoaai Dra]; Iatorikb 'Archaeio ar ), Drara Avramovic : D Avramovic, Sveta gara sa strane vere, hudozestva i povestnice, Beograd Babic : G Babic, Kraljeva crkva i Studenici, Beograd Baer : E Baer, Metalwork in Medieval Islamic Art New York Bakirtzis : Cap Bakirtzis, Didymoteichon: Un centre de ceramique postbyzantine, BalkSt ( ), pp - Ballian - : "A MlaХХiaѵ, "EkkHrstiaotica aor- Biblioteca Athos AuyurEitikp VirAyuѲg)kg] River alo tg]ѵ KyѵataѵtiѵоѵloХr kai o latriarchiko^ Erb-voț toy 'Iererioѵ B', Asăt/ov Кёѵtroѵ Mikraaiatikyѵ Epoѵbyѵi ( - ), pp - - ( ): "A MlaХХiaѵ,'EkkHg|otaatics of aotschika alo tg] ѲeaoaХia oț- oț aiwvaț, Dsobёkato Khѵrldoy Vѵ-Саѵtiѵ/jq kai MetabѵСаѵtiѵik ArchaioAouiag; kai Tёkhѵik, Prouraria kai Peri/ rireir Hlaqyijcjeotv kai 'Aѵаксчѵы-аесоѵ, 'AOrjva , p - - ( ): "A MlaХАіаѵ, Ѳg/ааѵроі atto тіріАІrѵікёр koіѵotg/ter Tfjq Mikrby; 'Amac kai Tffa 'AѵatoAikgu; Ѳra-kick, Katya Howo? 'EkEyoaeh;, 'ABtjva - : "A Mlalliaѵ, MetabѵСаѵtiѵg] kai aXĂr, ri-crotechѵia, Moni Vatopediou , V', pp - Baltoyanni : Cap Baltoyanni, Icoane, Colecția Demetrios Economopoulos, Atena - : X МлаХтоуіаѵѵг], Еікоѵгс; Мртрр Ѳеоѵ, 'AOrj-ѵа Banca : A Bank, Arta bizantină în Ermit, Leningrad - : A Bank, Problemes de l'argenterie byzantine des Xe-XVe siecles, CorsiRav ( ), pp - - , : A Bank, Arta bizantină în colecțiile muzeelor sovietice, Leningrad , - : A Bank, Arte minore bizantine, Moscova (în rusă) - : A Bank, L'artbyzantin, Paris Barnca-Iliescu-Nicolescu : Bamea - O Iliescu - C Nicolescu, Cultura bizantină în România, Bucureşti Barisic : R Barisic, Les sensoirs de Chilandar, HilZb ( ), p Baroque Splendor : Baroque Splendor, The Art of the Hungarian Goldsmith, Catalogul expoziției, New York Barskij : V Barskij, Călătoriile lui Vasile Grigorovica-Barskago în locurile sfinte ale Răsăritului din până în Publicat de Orthodox Palestinian Obscest în manuscrisul original, I, Saint Petersburg Barskij : V Barskij, a doua vizită a lui Vasilija Grigorovic la sfânta Afonska Gora-Barskago im samim opisannoe, Sankt Petersburg Beckwith : J Beckwith, The Art of Constantinopol, Londra Belting : H Belting, Das illuminierte Buch in der spătbyzpntinischen Gesellschaft (Abhandlungen derHeidelberger Akademie der Wissenschaften), Heidelberg - : H Belting, Die Auftraggeber der spătbyzantinischen Bildhandschrift, Art et Societe ă Byzance sous les Paleologues, Actes du Colloque organize par Vassociation internationale des Etudes Byzantines ă Venise en Septembre ,Venise , pp - - - : H Belting, o imagine și funcția ei în liturghie: Omul întristărilor din Bizanț, DOP - ( - ), pp - Beneşevici , : VN Beneşevici, versiunea georgiană veche a celor patru evanghelii Din cele două coduri (aa Ch n si ) Dosarul I Evanghelia după Matei, Sankt Petersburg Dosarul II Evanghelia după Marcu, Sankt Petersburg Berchem - Strzygowsky : M van Berchem - J Strzygowsky, Amida, Paris Bertelli : C Bertelli, Vetri italiani a fondo d'oro del secolo XX, Journal of Glass Studies ( ), pp - Bimbenet-Privat : M Вimbenet-Privat, Rinceaux, Istoria artelor decorative Renașterea și manierismul în Europa, A Gruber ed , New York - Londra - Paris Binon : S Binon, Originile legendare ale lui Xeropotamo și Sfântul Paul din Athos, Louvain Bobrovnickaja - Martynova : A Bobrovnickaya - MV Martynova, Die russische Goldschmiedekunst vom bis Jahrhundert, Gold aus dem Kremlin , pp - Bodur : G Bodur, The Art of Turkish Metalworking, Istanbul Bogdanovic : D Bogdanovic, Katalog cirilskih rukopisa manastira Hilandara, Beograd Bogdanovic - Djuric - Medakovic : D Bogdanovic - VJ Djuric - D Medakovic, Chilandar pe Sfântul Munte, Belgrad Borboudakis : M Mlortsloibipak, Paratgіrg]-oetț atg) Sshurafіkgі toy EkKhaberohozrіov, Euphrosynon , pp - - : M Mlorrloibakrs, L/oaio ati? еікбѵв; jucărie Pritatov, Theophag/i; d Krr:, Eіkoѵes; otto toѵ 'Iero hao toѵ Prsotatoѵ, "Auyuѵ "Oro taț N EaripbHoo, ar ), 'AOfjvat - : F ЕѵаууеХатоѵ-Khotara, EvAAoyfj хрѵоАо-urreѵyѵ "ogueіyratyѵ" e/muikyѵ kybіkyѵ, ІЗор аі , 'АаѲ ті ѵ Expoziţia HAE - : "EkVear yiot ta yokato uro via mr) s, 'Eѵ Kyѵataѵti-ѵоѵlbХеi (foto retipărită la Atena ) - : M Gebesoѵ, "ЕortoЛоуюѵ KshѵсгтаѵтиѵоѵтЛі-тоѵ ттроакѵѵртоѵ, "Еѵ KshѵotaѵtiѵоѵlbХеi - , : M Gebesoѵ, Khrovёurafia Tije șiѵ "АВш Movfjț тсоѵ 'Ibrryѵ, 'Еѵ KsoѵotaѵtiѵоѵlbХеi și - : M T Gebesoѵ, "Arueioѵ "Ekk/rspaatiki)s "Iato-ria;", "Eѵ KsoѵataѵtiѵоѵlbХеi Geijer : A Geijer, A History of Textile Art, Londra Georgiadou-Kountoura : E Gesoruiaboѵ-Koѵ-ѵtoѵra, ѲрракЕѵtica diіata ori) ѵеоеЛЛрѵiki) (Murafi Ktj, - , ѲeaaaHoѵikl Gerasimos : Geraairo? Mikrauiaѵѵаѵitl?, CataHowo? хсироурафсоѵ ксобиксоѵ tr? ibHioEi)kl? că Kѵ-riakoѵ tl? kata că 'Ауиоѵѵроѵ "Oro? că "АЕсо Tepâ? kai MeyaXcovvpov Ekt)tl? tl? 'Awiya? Ѳeorltoro? "Aѵѵl?, EEVE ( ), pp - ; ( - ), pp - , a'- ib' Retipărit cu o nouă numerotare a paginii în "AOij- Biblioteca Athos AuiorEitikii BlpĂLO f|Kr] în Gerelyes ( ): I Gerelyes, Influențe otomane asupra orfevrarilor maghiari în perioada barocului, Baroque Splendor , pp - - ( ): I Gerelyes ed , Siileyman the Magnificent and His Age, Catalog Expoziție, Budapesta Geroulanou-Kalliga - : Ai ГЕроѵХаѵоѵ-KaХХіua, 'H oki]ѵg] that Mf] My "Altoy blshr YorfaѵiSetai ot vy£a-ѵtiѵa pvqpeîa kai g| rorfi) poi lairѵеi tбѵ Ibo aiiЬѵa, Lkhae G' ( - ), p - Glavinas : 'A ГХабиѵас, Makarior Palauesor-yonouĂoț alb KoriѵОоѵ tsg)troloHitg| Oi ltyoriuee katoikiae atss auyureitika roѵaotrya ( - ), "Auioѵ "Oroe, 'A&r-ѵa , pp - Theocharidis - Fountas - Stefanou : П video-Sr]c - П Фоѵѵтае - Е Етефаѵоѵ, "Ауіоѵ "Орое, 'АОрѵа Theocharis : М Theocharis, Un epitrachilion valah la meteori, Revista de studii românești Ш- Ѵ, Paris , pp - - : M Theocharis, Călugărul Broder Arsenios și Atelierul Meteores în secolul al XVI-lea, Buletinul de legătură al Centrului Internațional de Studiu al Textilelor Antice, nr , ( ), pp - - : M Theocharis Broderii din aur bisericesc, Patmos - - : M Theocharis, Broderii de aur bisericesc, Sinai , pp - - : M Theocharis, Veșminte brodate cu aur, Simonopetra , pp - Theophilos : llpoqyoupsvoc Ѳebphilos Vatolaibi-ѵbe, Hroѵikbѵ lEry Tfjț Tepăț kai Hebaarias Mguiatg|s Movfj:; Vatolaibioѵ 'Ayîov "Ороѵе, Makeboѵika ( ), p - Tezauroi : E PeHekaѵіbre - P Khryrtoi - X Maѵ-roloѵХоѵ-Тsnoѵrg) - E Kabae, Oi Bqaavpoi toy 'Ayîov "Ороѵе EeipâA', Еікоѵourafgyroѵa Kheirburafa, A' (Praggatoѵ, M Диоѵѵаиоѵ, M KoѵtАоѵроѵ, M іороѵѵ, 'оѵроѵѵ, 'оѵроѵѵ, M іороѵ, M AOjvat - : E Pelekaѵibre - P Hrrotoѵ - X Maѵroloѵ-Hoѵ-Tspoѵrg) - X Kabae: Oi dr/aavpoi toѵ 'Ayîov "Opovq Eeira A', Eikoѵourafgirёѵa Heirbura, 'Ivryѵ, 'I'vryѵ (M 'Ауиоѵ PaѵteАэрроѵoe, M 'Eafiurёѵоѵ, M Khі/ аѵ-barіѵ), 'ASfjvai - : E PeXekaѵibre - P Khrratoѵ - X Maѵroloѵ-Hoѵ-Ttoѵrg) - S Kabae - Ai Kataaroѵ, Oi drjaavpoi toy 'Ayîov "Ороѵе Eetpâ A', Eikoѵourafgirёѵa Heirburafa, G' (M Meyutre Lavѵrae, M Pavѵtokratoros, M Do/eia-piov, M M Karakolov, M A ), "AOjvai - : P Xpfjarov - X MavponovXov-Tcnovpq - E Kabae - Ai KaHarartSr-Kataaroi, Оі Bqaavpoi toy 'Ayîov "Oroѵe EіraA', Еіkoѵourafg/reva Kheirburafa, D' (M Vatolebiov, M Kh și Thompson - Lambros : E brirso - E Larlros, 'EyxsipîQiov EL/ riviKfje kai ĂaTiviKfje laAyuurafiae, 'AOfjvai Thornton : R Thornton, The Italian Renaissance Interior - , Londra Thymiama : Ovpîapa atr pvtjpri rfje Laocarívae Mloura, I (texte), II (planșe), Movcreîo Mäehakr, 'AOrjvo Tikannen : J Tikannen, Die Psalterillustration im Mittelalter, Helsingfors Tischendorf : C von Tischendorf, Evangelia Apocrypha, Lipsiac Todic : B Todic, pictura protatonă și sârbă din primele decenii ale secolului al XIV-lea, Arta Salonicului și a țărilor balcanice și curentele spirituale în secolul al XIV-lea, Culegere de rapoarte de la Colocviul IV sârbo-grec, Belgrad , Belgradel , p - - : B Todic, Gracanica, Belgrad - : B Todic, Staro N ago ricina, Beograd Todorovic : D Todorovic, Marele policandilon al lui Markov manastir, Zograf ( ), pp - - : D Todorovic, Descoperiri dintr-un vechi atelier de turnătorie din Salonic, HilZb ( ), pp - Toranovâ : E Toranovâ, Goldschmiedekunst in der Slowakei, Bratislava Toska : L Tbaka, Eikbѵa MetarorfFaeshe alo ti) Moѵr Paѵtokratoroe 'Ауіоѵ "Ороѵе, 'Afioryra otg] uvrjuq ЕтѵАіаѵоѵ ІІЕbr/bo 'EkaцЕ, Maybo ѲeasgaHoѵikr , p - Totev : T Totev, Icones et croix de steatite de Tamovo, CahArch ( ), pp - Tourta : 'A Toѵrta, "Arfilrbsiolr eikbѵa atg] Movij VKhattabsѵѵ, K/ppovopîa ( ), pp - - : "A Toѵrta, Ои ѵаои той 'Ayîov NiKOĂâov atg) Vitaa kai той 'Ауиоѵ Mqvâ oto MovoSevdpi Proaёuuiag) oto ёruo тѵ Syurafyѵ sto to Liѵotoli, 'АЕрѵa Trembclas : P N TrerleHae, "'ArtokHaia", MEE, thor E' ( ), b - : P N TrerleHae, Ai Trey; Leіtoѵruіаі kata toѵe iv 'AErvaіs kybіkae, 'AOfjvat Tresor de Saint-Marc : Le tresor de Saint-Marc de Venise, Catalogul expoziției, New York - Milano Tresors serbes - : Tresors de l'art serbe medieval (XII-XIV siecle), Catalog Expoziţie, Paris - Trifunovic : D Trifunovic, Monahinja Jefimija, Knjizevni Padovi, Krusevac , pp - Tsamis : D Tcrapqp, "Ayîov" Opac Mia lroaeu yiaq atrѵ lrbafatr іatoria tov, teotgaHovikr Tsaparlis : E TsgalarKre, EѵAbuАѵlta teilla Tfjc 'Hneîpov оѵ-а' rtpicrswi; oѵ ai Proatѵtga syLb-uAѵpta, 'АЕрѵa - : E TaalarKhre, Tb ^ѵХbuХѵlto тёрлХо егтрѵ "Nleiro kata to b' ristb toѵ оѵ aisoѵa, Antiphonon , pp - Tsigaridas : E N Tspuaribae, Toikhourafiee kai eikbѵee Ttje Movfje Pavѵtokratoroe 'Auioѵ "Oroѵe, Make-boѵikss ( ), pp - - ( ): E N Tspuaribae, Oi toi/rurafier Trjqpovrjp Latbroѵ Ѳегтаа/ оѵikrs kai tj bѵSaѵtiѵg'i £a>urafikg) toy оѵаіѵa]a Ѳ iѵoa]a Ѳ kg'a - ( ): E N Tsnuaribae, Eikoѵiatikёe rartѵriee toy 'Auioѵ Grpuorioѵ toy PaKhara aё vaobe rfje Kaato- Biblioteca Athos AuyurEgakg] BițîĂioSriKq BIBLIOGRAFIE piaț kai tr?' Bepota? Eѵrbolr atg,ѵ eikoѵourafia toѵ 'Аui-оѵ, Practica de ѲeoAouikoѵ Khѵѵedrioѵ sich tirrѵ kai іѵryrѵ toѵ еѵ âyloiq Patror gtslyѵGrgruoryuetto-ѵѵаѵаѵгоѵ ѵаѵѵ r toѵ Pa Aara ( - Noe/ivrioѵ ), ѲeaaaHoѵikr , p - - : E N Tsigaridas, La peinture ă Kastoria et en Macedoine grecque occidentale vers l'annee Fresques eticones, Studenica et l'art byzantinautour de V annee , Septembre , Belgrad , pp - - : EN Taiuariba? avayev vpap atr tsvartseiakr Sshurafikr tshv tsovyv tov 'Ayiov "Opov?, Paratrrrtrs - ( ), pp - - - : EN Taіuarіba?, "Auѵyuato 'ElіatѵKhіo toѵ Ѳefаѵr toѵ Krrtb? atr Movir Tbrrssѵ ot "Auyuѵ" Oro?, DHAEIХТ ( - ), pp - - - : E N Taiuariba?, Theaei? bѵСаѵtiѵr? ce ai face? tech ѵr? atr Makeboѵia alo toѵ IZo єso? Тоѵ о аисѵа, "Eortaatikbr tbror, khrovіa - , "Etaireia Ma-keboѵikiѵ Eloѵbyѵ, ѲeaaaHoѵikr , pp - - : E N Taiuariba? ce? toѵ 'Ayiov "Opov? kata trѵ leriobo - , Practice toѵ Tritoѵ Diе&ѵоѵr Еѵрлотоѵ "PoAitgatikg] KAq-povopiă kai 'Lr'/rtektoѵikr Paraboar "OkiAyuro] kai "OkiAyuro kai" ѵloAr HaAkibikrr, - Ee- Octombrie (Khrovika tr? KhaKibikr?, Par&rtra), ѲeaaaHoѵikr , pp - - - : E N Taiuariba?, "Ауѵсѵate? фортё? еико-ѵе? тоѵ Fraukoѵ KateХаѵоѵ kai тоѵ Диоѵѵаиѵ тоѵ ёко-ѵе, тоѵ ёко-ѵе? ika ( - ), p - - ( ): E N Taiuariba?, Oi toihourafie? тоѵ ѵаоѵ Tfjc; Paѵauia? ѲeaaaHoѵikr? kai to kiѵrra yolistrofr? тоѵ оѵ аиіЬѵа атрѵ laraboar tr? тё/ѵр? tr? "Makebowikr? a/oxfj? ", praktika toѵ э'г'хѵрлоаиоѵ rg ogra" chriatia ѵikr ѳеаааоѵѵрр, 'оошраѵѵрр leriobor - ", v', ѳeaaahoѵѵr , pp - - ( ): E N Taiuariba? Movq? Vatolaibioѵ, Thymiama , p - - ( ): E N Tspuariba?, Forrtyo? eikbѵe?, Mopi Vatopediou , B', pp - - ( ): E N Tspuariba?, PaHaioHbueie? eikbѵe? tr? Moѵr? Vatolebioѵ, Hagion Oros , p - - ( ): E N Taiuariba? Și irrfibota kai oi bѵСаѵпѵё? toihourafie?, Mopi Vatopediou , A', p - - ( ): E N Taiuariba?, Diburarra tr? rѵrrei-acre? Sshurafikr? kata tr bѵСаѵtiѵr leriobo ( - ), Praktika toѵ Diedѵоѵch Khѵrlooi'ovѵ "Taaeir toѵ br&bbo-Țov roѵakhiarovѵ, ор- ор акоѵеr акоѵ р",- ѵеr - ( ): E N TsnuariVa?, Oi toihourafie? toѵ kaEoHikoѵ tr? Moѵr? Vatolaibioѵ, Bvțăvrio kai Eerbia kata toѵ IA' aisoѵa, 'АЕrѵa , p - - ( ): E N Tspuariba?, Nea atoiheia tr? kaHhi- Technikr? braotrribtrta? Toѵ Ѳeofaѵr toѵ Krrtb? atr Moѵr Tbrrsoѵ Tirrtikdr tbroch atr pvrjpq toѵ MavoAq Аѵbrбѵікоѵ, 'Etaireia MakeVoѵikѵ Eloѵbyѵ (apare imediat) - ( ): E N Tspuariba?, Prsoire? eikbѵe? Crrtikr? UhoHr? oto "Ауюѵ "Оро?, Praktika тоѵ EG Diedѵоѵр Kpq-тоАоуикоѵ Еѵѵебриоѵ, 'NrakAeyu , 'NrakHeyu (următor) - ( ): E N Taiuariba?, "Ауѵсоате? еикбѵе? kai toikhourafie? тоѵ Ѳeofaѵr тоѵ Krrto? atr Moѵr Paѵto-kratoro? kai atr Moѵv 'Arruov Moѵv 'Arruofie? ) (va apare) Tsitsas : Protopresvyteros Athanasios Tsitsas, argint și aur, artă bizantină și post-bizantină în Corfu Monumente, Icoane, Comori, Cultură, Corfu , pp - Turdeanu : E Turdeanu, La broderie religieuse en Roumanie Les epitaphioi moldaves au XVe et XVIe siecles, Cercetări Literare ( ), p și urm Титул : A Turyn, Studies in the Manuscript Tradition of the Tragedies of Sophocles (Urbana, Universitatea din Illinois, Studies in language and literature, / - ), Urbana - : A Turyn, The Manuscript Tradition of the Tragedies of Aeschylus (Institutul Polonez de Arte și Științe în America, Seria nr ), New York - : A Turyn, The Byzantine Manuscript Tradition of the Tragedies of Euripides (University of Illinois Press), Urbana - : A Turyn, Codices graeci vaticani saeculis XIII etXTVscripti annurumque notis instructi , XXVIII, In Civitate Vaticana, fosta Bibliotecă Apostolică Vaticană Tzaferis : V Tzaferis, Muzeul Patriarhiei Greco-Ortodoxe din Ierusalim, Ierusalim Tzogas : XS Tțcbya?, 'H лері pvqpoavwwv ёріч ev 'Ауйр "Ореі тоѵ Таішѵа, p Underwood : Р Underwood, Cariera diavolului, - , New York Uspenskij : P Uspenskij, Mănăstirea Putesestvije v afonskije în skity, cast'II Otdelenije vtoroje, god, Moscova j Uspensky : L Uspensky, The Theology of Іісбпе in the Orthodox Church, Paris Vacalopoulos : "A VakaHbloѵHo?, 'Iatoria toѵ Neov 'EAAqviapov, Bl, ѲeaaaHoѵikr Vamvakas : D Varbaky?, Tepot Moѵr Eipcovo? Petra? CataHowo? că brkhgioѵ, "AVshѵika Eѵrreikta , "АЕрѵa , pp - Vassilaki : M Vassilaki, A Cretan Icon of Saint George, The Burlington Magazine (martie ), pp - - : M Vassilaki, Some Cretan Icons in the Walters Art Gallery, JWalt ( ), pp - - : M VaaiKhakr, MetabѵСаѵtiѵr eikbѵa toѵ 'Аui-оѵ NtKoXâov, Antiphonon , p - - : M VaaiKhakr, "Alo toѵch eikoѵourafikoѵch bbr-uоѵch ata ahebia ipyaoîaq тйѵ ietavѵСаѵtiѵйѵ Sshursifshѵ Biblioteca Athos Auyureiikgi VirHyuѲg)kg] Că tkh'-'OĂoyiKO ѵtgbva&ro trs BvCavrivfjt; Eikourafias, aprilie Vassilaki-Karakatsani - : 'A VaspHakr-Kara-kataaѵt], Eikbѵa brefokratobaas tg)s roѵrs Vatolebioѵ, AHAVE' ( - ), p - Vassileiadis : D VaaiHeiabrs, Auyuѵoror, 'AOrp ѵa Vei-Chatzidaki : E KhatSrbakr-Vor, Movaelov Mtѵакg/ "EkkLgulaatiky KEѵtgirata," АОрѵаі Velimirovic : M Velimirovic, Drama liturgică în Bizanț și Rusia, DOP ( ), pp - Velkos : G ВеХкос, 'H Ётоколр Аореѵікоѵ каі 'EĂaaawvoq, 'ЭХаааФѵа Velmans : T Velmans, Une illustration inedite de l'Acathiste et l'iconographie des hymnes liturgiques ă Byzance, CahArch ( ), pp - - : T Velmans, La peinture murale byzantine à la fin du MoyenÂge (Bibliotheque des Cahiers Archeologiques, XI), Paris - : T Velmans, La couverture de l'Evangile dit de Morozov et G evolution de la reliure byzantine, CahArch ( ), pp - Venezia e Bisanzio : Venezia e Bisanzio, Catalogul expoziției, Venise Vernardakis : G Vemardakis, Plutarh's Chaeronensis Moralia, A', Teubner, Lipsiae Verpeaux : Pseudo-Kodinos, Of officialibus palatii of Constantinopol and of officiis magnae ecclesiae, Verpeaux J ed Vikan : G Vikan, Walters Lectionary W (AD ) and theRevival of Deluxe Greek Manuscript Production After the Fall of Constantinopol; - Villette : J Villette, Învierea lui Hristos în arta creștină din secolele al X-lea până în secolele al XVII-lea, Paris Vishnevskaya : Vishnevskaya, Curtea Regală și Biserica Ortodoxă în secolul al XVII-lea, Comorile țarilor din muzeele de stat ale Kremlinului din Moscova, Catalogul expoziției (Florida International Museum), Londra , pp - Vlachos : K VXa/os, 'H xepaovryjoi; că 'Ауиоѵ "OpovQ "A&w kai al iv avrfj Movai kai oi povaxoi zrâĂai te kai vvv MeAetg) iatorikg] kai krtkr, 'Eѵ VbHsr Vocotopoulos - : P L VokotbloѵHos, Oi rikro-urafies evoc krrtikoѵ kherouraphoi toy , ACHAE IG' ( - ), p - - : P L VokotbloѵHos, Dbo eikbѵes toy Ssoura-foѵ 'AuuёHoѵ, Filia "Ettr dc Geisruyuѵ E MvĂwvâv, V', 'ABfjvat , pp - - : P L VokotbloѵHos, Eikbѵes rijc КЕrkѵrai;, 'AOrjva - : P A VokotbloѵHos, Oi eikbѵes MqvoXoyiov toy MeyâXov Meteshrovѵ, Euphrosynon , pp - - - : PL Vocotopoulos, Encore deux icones envoyees de Russie par Arsene d'Elassone, AHAE IET' ( - ), pp - - ( ): P L VokotbloѵKhos, Tpeîc eikbѵes toi ov ai ori] ZâKvvBo, Thymiama , , pp - , II, pis - - ( ): P L VokotbloѵKhos, 'H eіkoѵouraphrogі toy Kavovoț ei p ofov pova/iapov oq- o<; aiâvsc;", 'AOqva , pp - Vogel - Gardthausen : M Vogel - V Gardthausen, Die griechischen Schreiber des Mittelalters und der Renaissance (Beihefte zum Zentralblatt fur Bibliothekswesen, nr ), Leipzig (retipărit la Hildesheim ) Volbach : WF Volbach, Muzeul Die Elfenbeinbildwerke des Kaiser-Friedrich, Berlin-Leipzig - , : WF Volbach, Elfenbeinarbeiten der Spâtantike und desfriihen Mittelalters, Mainz , Volbach-Lafontaine-Dosogne : WF Volbach-J Lafontaine-Dosogne, Byzanz und der christliche Osten (Propylăen Kunstgeschichte IP), Berlin Vranousis : L Bpavovoqc, 'Eukіetsіаоtіkg) ako-Khoi&ia uіa toѵs treіs іerarches Mekhёtyu Prua, GabrіrKh Ebrro kai Ma^іro Maruobѵіo, 'Aѵekboto ѵаresіоiѵy ёѵаresіоiѵy В' АіеВѵOY; KrrtoAouіkoѵ Evѵebrіov, G', 'AOrjvai , pp - Walter : C Walter, Art and Ritual of the Byzantine Church, Londra - : C Walter, Ciclul Sfântului Gheorghe în Mănăstirea Decani, Decani et Гart byzantin au milieu du XLVe siecle, Beograd , Beograd , pp - - - : C Walter, Icoanele Sinodului I de la Niceea, AXAEIET ( - ), pp - Galeria de artă Walters : Galeria de artă Walters: arta creștină timpurie și bizantină aprilie - iunie , Baltimore Weltzmann , și , : K Weitzmann, The byzantine book painting of the th and th centurys, Berlin , , Vienna , (Addenda andAppendix, Austrian Academy of Sciences Phil -Hist class Memorandums, Bând, Scripturi și cărți ale Evului Mediu, ed O Kresten, Seria IV, Vol , Părțile - ) - : K Weitzmann, The Psalter Vatopedi , JWalt ( ), pp - - : K Weitzmann, The Joshua Roii: A Work of the Macedonian Renaissance (Studies in Manuscript Illumination ), Princeton - , : K Weitzmann, Greek Mythology in Byzantine Art (Studies in Manuscript Illumination, nr ), Princeton , - : K Weitzmann, The Mandylion and Constantine Porphyrogenetos, CahArch ( ), p - Biblioteca Athos AyiopstrtKq ВіРЛюѲгікп BIBLIOGRAFIE - : K Weitzmann, Despre izvorul bizantin al lui Wolfenbiittler - Cartea magistrală, publicația comemorativă HR Hahnloser la de ani de naștere în , Basel - Stuttgart , pp - - : K Weitzmann, din bibliotecile Muntelui Athos, Hamburg - : K Weitzmann, Illustrations in Roii and Codex, Princeton NJ - : K Weitzmann, Studies in Classical and Byzantine Manuscript Illumination, Chicago -Londra - : K Weitzmann, Catalog of the Byzantine and Early Medieval Antiquities in the Dumbarton Oaks Collection, III (Ivories and Steatites), Washington DC - : K Weitzmann, Mozaici, Sinai , p - Weitzman şi colab : K Weitzmann - M Chatzidakis - K Miatev - S Radojcic, Icoane timpurii, Viena - Munchen - : K Weitzmann - M Chatzidakis - K Miatev - S Radojcic, Icones Sinai, Grecia, Bulgaria, Iugoslavia, Belgrad - : K Weitzmann - G Alibegasvili - A Volskaya -G Babic - M Alpatov - T Voinescu, Le icone, A Mondatori ed , Milano - : K Weitzmann - G Alibegasvili - A Volskaya -G Babic - M Alpatov - T Voinescu, Les Icones, Paris Weitzmann - Galavaris : K Weitzmann - G Galavaris, Mănăstirea Sfânta Ecaterina de la Muntele Sinai: Manuscrisele grecești iluminate, I, Din secolul al IX-lea până în secolul al XII-lea, Princeton Wenger : A Wenger, Jean Chrysostome, Huit catecheses baptistnales [SC bis], Paris Wentzel : H Wentzel, Medalionul cu HI Theodor și pastele de sticlă venețiene în stil bizantin, Festschrift pentru Erich Meyer, Hamburg , pp - - : H Wentzel, Zu dem Enkolpion mit dem HI Demetrios în Hamburg, Jb Hambkusamml ( ), pp - Wessel : K Wessel, Die byzantinische Emailkunst vom bis Jh "Studien zur Kunst des christlichen Ostens, Recklinghausen Williamson : P Williamson, An Introduction to Medieval Ivory Carvings, Londra Xyngopoulos : "A EwuubloHo?, 'Ulalavti), EEBE ( ), pp - - : "A EѵuubloѵHo?, PrKhіѵov bѵSaѵtіѵbv Evrіa-Ttjpiov, AE ( ), pp - - : "A SvyyonovXoț, Tatorgireva Evhauuelia Movrjp 'l rjpo:v 'Ayîov "OpovQ 'AOrjvai - - : 'A EѵuubloiKho<;, "'АѵауХѵФоѵ toy ocriou Dabіb toy ev ѲаааХоѵікі]", Makedovika ( - ), pp - - : "A NѵuubloѵHo?, Dѵo bѵSavtіѵоі atheatіtaі toy Movasiov 'NrakHeіov, Krrt Xpow B'( ), pp - - - : "A NiuuoloiHo?, VrioEerov Krrtikp? Ts-XVG)? eiț tr)V ѲаааХоѵіkrѵ, Makeboѵіka ( - ), pp - - : A Xyngopoulos, Thessalonique et la peinture macedoniana, Atena - : "A ZѵuubloѵHo?, Mavovrp Pavae'Atsvos, 'ABfjvai - ( ): "A SvyyonouXoț, ExEbîaapa 'Itrroplai; rq; Documentar CvtypafiKfjp petâ njv "Free, 'ASrjvai - ( ): "A EvyyânovXoț, "Aytoț Дррртрсс Mf-yaț Доѵ^ 'Men?, 'EAĂqvtKâ ( ), p - - : A Xyngopoulos, Noi mărturii ale activității pictorilor macedoneni la Muntele Athos, B ( ) - - : "A EvyyonovXoț, Тб іторгщёѵоѵ ТѵууёХюѵ ТЕХХгіѵікоТ Тѵтітоѵтоѵ Вгѵетіас, Ѳроаѵ journal), (p ) - , pis А'-ІГ - ( ): А Xyngopoulos, Mozaices and Frescoes of Athos, The Millennium ofMountAthos ( - ), II, Veneția , pp - - ( ): "A SvyyonovXoț, Oi toi/ourafiss toѵ 'Ауиоѵ NiKoAaov 'Орфаѵоѵ Ѳ&юаЛоѵікg)<;, 'AOijvai - : "A EѵuubloѵHoi;, Ai rikrourafiai toy uvfh-atorgirator toy M 'AXefâvbpov eiq toѵ kybika toѵ 'EĂĂq-ѵікоѵ Tѵotitoѵtoѵ Bevetio;, 'AOrjvai - Reveria - : "A EѵuubloѵHo?, 'O eikoѵourafika; kwAoq Tffc CoonG that 'Ayîov Aqpr/триоѵ, ѲеаааХоѵікр - : "A EѵuubloѵHo?, Ai toikhourafiai toy ka o-âikov Ttjq Movffc Probroroѵ para toy; Vânătă ѲeosgaHo-ѵikg] - : А Xyngopoulos, Portrete inedite ale doi voievozi Wallace, Proceedings of the XIVе International Congress of Byzantine Studies ă București, septembrie , București , pp - - : "A Doctors;, Doctors] Referiri la "Societate" "Puncte<;, Nea "Sud, ( ), pp - - Yiannias : JJ Yiannias, The Elevation of the Naghia, DOP ( ), pp - - Zachariadou : EA Zachariadou, Documente otomane din arhivele lui Dionysiou (Muntele Athos) - , SiidostF ( ), pp - Zahariev : V Zahariev, Omamentalnata în psaltirul Radomirovija ot biblioteca mănăstirii Zografskija Radina П/ , Zalesskaja : VN Zalesskaja, Dve serebrjanye casi masterov Ciprovaca i Dubrovnika v sobranii Ermitaza, Vizantija i vizantijiskie tradicii, Saint-Petersburg , pp - Zographou-Korre : K /yurafoѵ-Korё, Meta-vѵСаѵtiѵg) - NEoeĂhqviKt] 'EkkAg/aiaatikgi Hrѵookeѵtrti-kr, 'АЕrѵa Zora : P Zcbpa, EyrboHr att) tseHhotg) Tfjț ёХХg]-viKijq XaîKfjț uХѵltikiu;, Zvyop, Mdioc , pp - - : P Zcopa, EvrboHikg] kai atscheiitykp lroaёuui-aq tr? eXXnviKfjț XaÎKfjq тё/vqț, Laourafia ( ), pp - Zoumpouli : M - D Zoumpouli, Luc de Buzău și centrele de copiere a manuscriselor grecești în Moldovalachia (secolele XVI-XVII), (Comite național grec des Etudes du Sud-Est Europeen Centre d'Etudes du Sud-Est) European, nr ), Atena Biblioteca Athos AyiopeiTtKq ВіРАюѲг)кг] https://neculaifantanaru com/en/leadership- -extra html